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José Maria Dias da Cruz

José Maria Dias da Cruz iniciou suas atividades artisticas em Santa
Catarina com apenas 12 anos de idade, quando participou de sua
primeira exposi¢do, na coletiva que deu origem ao primeiro Museu de
Arte Moderna do Brasil no ano 1948, fundado por seu pai, Marques
Rebelo, que foi sem diuvida um dos maiores incentivadores das artes
pldsticas no pais nas décadas de 1940 e 1950.Considerado um dos
maiores estudiosos de cor, José Maria criou teorias nunca antes
apontadas na Histéria da Arte. A imensa carga teérica e intelectual
com a qual manuseia tintas e pincéis, deu origem a trés publica¢ées em
mais de trés décadas lecionando nas mais respeitadas escolas de artes
do Brasil. Entre seus interlocutores cita-se principalmente Luiz Camillo
Osério, Milton Machado, Guilherme Bueno e Ricardo Simaes.
Recentemente, a artista Beatriz Milhazes declarou em entrevista &
Revista Vogue que José Maria Dias da Cruz é o artista que mais
investiga a percepgéo das cores no Brasil. Em 1998 foi realizada uma
retrospectiva de sua obra no Pago Imperial, considerada pelo jornal O
Globo umas das 10 exposi¢es mais importantes realizadas naquele
ano no Rio de Janeiro. Em enquete feita pelo Jornal do Brasil, José
Maria Dias da Cruz foi citado entre os 70 artistas brasileiros mais
importantes do século XX.

Fonte: www.josemariadiasdacruz.com.br



Apresentacao

A exposicao Terceiro Espaco é um recorte na obra de José Maria Dias da
Cruz (1935), artista com uma trajetéria de 60 anos de discusséio de
pintura. Filho de Marques Rebelo, José Maria morou no Rio de Janeiro,
foi professor do Parque Lage, teve a oportunidade de conviver com
artistas como Pancetti, Tarsila do Amaral e Milton da Costa. Com obras
nos principais acervos do pais, José Maria Dias da Cruz participou de um
circuito entre artistas onde a pintura partia para ampliar seu suporte,

mas se manteve fiel ao seu trabalho e seu pensamento sobre a cor.
Nessa exposicéo apresentamos 20 pinturas e alguns de seus
assemblages. Hoje, José Maria vive e trabalha em Florianépolis e esta
escrevendo seu quarto livro sobre a cor.

A cor é tema raramente discutido nos tempos atuais; a importéncia da
sua obra estd na consisténcia de seu trajeto e na sua reflexéo sobre o
movimento da cor através da obra de artistas como Paul Cézanne,
Georges Braque e outros. José Maria Dias da Cruz propée um embate
entre a teorizagéo da cor, o gesto da pincelada, e tudo que permeia
esses dois espagos.

Estar diante dos quadros de José Maria Dias da Cruz nos tempos atuais
néio é discutir apenas sobre pintura abstrata/figurativa, figura/fundo e
demais procedimentos dicotémicos que podemos contar. Estar diante
das pinturas de José Maria Dias da Cruz é perceber uma trajetéria onde
a cor é o assunto principal: ela é estudada, é teorizada, enfim, em seus
assemblages ela existe. Mas para podermos entrar neste embate com as
obras, néo apenas fisico, precisamos liberar todo assunto
“contemporéneo” daquilo que esta sendo falado de arte hoje no circuito.
A sutileza de sua poesia estd presente na tela através do gesto da
pincelada, na sobreposi¢do de camadas, nas veladuras e na reflexao
sobre rompimento de tom que José Maria nos propée. Eles estdo nas
telas, nas cores concretas adjetivas, e estdo também nas assemblages.



Em seu terceiro livro, "O cromatismo cezanneano", José Maria Dias
da Cruz nos permite entender o que os pintores sabem procurar e o
que os olhos desses pintores enxergam mais e além do que néo
vemos. Para isso, José Maria Dias da Cruz faz uma pesquisa e nos
traz sua experiéncia de pintor. Cézanne fala do cinza que reina na
natureza, enquanto José Maria Dias da Cruz reflete sobre este cinza
de Cézanne, como causa e efeito dos coloridos. Para isso, permite-nos
entender que através de uma escala de cor - entre um vermelho e o
verde, sua oposta - um trajeto que vai gradativamente esverdeando,
e esse exato ponto é o cinza sempiterno, e jamais podemos dizer
quando é ele mesmo porque vai se rompendo a cada fracionamento.
Nas palavras do artista, os cinzas sempiternos sdo causa e efeito dos
coloridos que nos s@o possiveis. Cita em seu livro A cor e o cinza:
“deste ponto nenhuma noticia teremos, salvo a intui¢do de que ele é o
local de eliminacdo de tensdes e de passagem entre cores opostas,
considerando estas concretas adjetivas, cuja condicéio é ser um
colorido”. José Maria Dias da Cruz nos propée, entao, que dentro
desse rompimento do tom, exatamente no meio da escala cromdtica
encontra-se o cinza sempiterno e, a partir dele, toda sua escala
cromatica ira desenvolver-se. Por n@o ser um ponto exato, fixo, mas
aquilo que esta mével na projecéo do nosso olhar, ocupa um espaco
cromatico que vai além do plano fisico das cores - que é o terceiro
espaco. José Maria Dias da Cruz estuda os contrastes e rompimentos
nas obras de Cézanne, percebendo através de suas pinturas a fra¢éo
daquilo que estd dentro de uma dinégmica do trajeto da cor, que ao
mesmo tempo estd numa diregéo e no seu oposto.

Luciana Knabben
Artista Visual
Curadora da Exposi¢ao Terceiro Espaco

































Ano: 2018
Técnica: Oleo s/ tela
Dimensao: 0,40 x 0,50 m
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Ano; 2017
Técnica: Oleo s/ tela
Dimensao: 0,30 x 0,40 m
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Assemblages
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Assemblage

ALBERS - TEORIA |1 Uma 1eoria da pintura Tem que consideran-
DA PINTURA P invencao plastica, o novo.
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Assemblage
"Aarte dizo indizivel, exptime o inexprimivel, fra-
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linhas vincianas, euclidianas e o cinza sempile;no,
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"Nao devemos de explorar e, ao término da nossa
exploracae deveremos chegar ao ponfo departida e,
conhecer esse lugar pela primeira vez.
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De Maos Dadas com a Luz

Pode parecer tarefa fdcil escrever sobre alguém com quem se convive
diariamente ha quase 3 décadas, e que é uma pessoa muito préxima em
todas as esferas da sua vida... Mas, como todo ser humano é uma
metamorfose constante em vdrios aspectos, o re-conhecimento, sobre si e
sobre o outro, é também um fluxo dindmico, nunca estavel, de eterno
aprendizado. Sinto-me honrado por ter este convivio tdo intimo, pelas
trocas, filoséficas e de afetos ao longo de anos! Fernanda Mafra tem
apresentado uma nova e rica dindmica de producéao criativa neste
momento de sua vida. Depois de ter compreendido a possibilidade de
expressar seus pensamentos de forma visual, sonora, performdtica,
textual... ela mergulhou profundamente nesta dire¢éo e coisas simples de
seu cotidiano viraram assuntos potentes, em seus didlogos e nas suas
criacdes poéticas. Sua pele, com marcas refor¢adas de singularidade e
delicada renda, viraram processos imagéticos de uma vivéncia. Envolve
com sua pele simbélica, coisas e pessoas, despersonificam-se... Com sua
capacidade ampla de expandir territérios simbélicos, ela trama entre a sua
pele, as suas plantas, suas coletas e cataloga¢oes de objetos, formando
assim um grande manto simbélico, onde opera sua arte. Estar
mentalmente viva e manter-se respirando, podem ser as chaves,
suficientes, para buscar plenitude, na mente e no corpo. E podem abrir
novos caminhos para construir uma vida repleta, em vivéncias e expresséo
de assuntos, como mais um ser vivo, nesta fracéo de tempo, na superficie
deste planeta, porém focada em negociar suas singularidades e
percepg¢oes. A natureza feminina estd bem representada em sua for¢a e
beleza, nos desenhos, nas suas a¢ées performdticas... O poder, seu e de
seus trabalhos esta em re-conhecer e gerar o re-conhecimento no outro,
como num espelho, involuntdrio ao ato de refletir.

Evandro Machado
Artista Visual -Rio de Janeiro
Curador de A Flor da Pele
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Tudo a Flor da Pele

"A esséncia espirituosa do sol — que penetrou até o
centro da terra pela atracéo de cada misto e por
coagula¢do — gerou um fogo aquoso e, em seu desejo
ardente de retornar & sua origem, ficou retida ao
elevar-se entre as matrizes das espécies mais
diversas. E, possuindo cada uma destas matrizes uma
virtude particular para a sua espécie, numa se
determina por uma criacéo e em outra, por outra,
gerando sempre novas criacdes a sua semelhanca”.
(Lumiére d'Egypte. Autor desconhecido)

“Haja luz”, e houve luz. Neste inicio de texto marcado cabalisticamente pelo
inicio da vida no mundo, anuncio a primeira estrofe da escrita de Deus na
Terra. No primeiro dia foi criada a luz; no segundo as por¢des de dgua; no
terceiro dia fez-se a divis@o entre as por¢des de dgua e os montes secos, a que
devidamente Deus ordenou-nos a chamar de Terra. Mas ndo me estenderei
aos dias iniciais da criag¢do. Aqui, a intengéo é outra. Em seu livro “As plantas
mdgicas: boténica oculta” (1976), o alquimista Paracelso recorre ao Génese
como teoria tradicional correspondente a botéanica oculta, deixando de lado
os exérdios da ideia de “botdnica oficial”, para ensaiar o advento do Reino
Vegetal na Terra. Compreende, inicialmente, que essa vida vegetal se ergue a
partir da a¢éo mitua do sol com os minerais; esta sustentacédo da santidade,
do que se ergue para o céu - ora em busca da luz, ora em busca de Deus -
serd o fio condutor para compreender a esséncia da vida no plano terrestre.
O ensaio de Paracelso nos permite imaginar a cria¢éo de outros mundos
possiveis. Busca na ciéncia, uma brecha, destinada a abrir sendas terrosas
para que essa imaginagéo possa respirar, florescer. Préximo a isto, o campo
da arte nos possibilita que este ato de florescer se dé em larga escala. Trata-
se de um gesto de pulséio, em mesma medida que sutil, subversivo, naquele
que com olhar atento, se aproxima de inUmeras possibilidades de mundos,
através dessa imagina¢do germinativa.



28

Faco breve preémbulo para apresentar a obra de Fernanda Mafra,
onde o ato de criacdo de outros mundos possiveis, através de sua
apropriagéio de saberes da terra, da fitoterapia, ou da especificidade
de sua prépria pele em relacéo com os seres e as plantas, nos
possibilita observar de outro modo, a manifestacéo da vida no
mundo, produzindo um vinculo entre arte, politica e temas de cunho
socioambiental, iluminando novos caminhos em tempos de urgéncia.
A exposicéo "A Flor da Pele", no Espago Cultural Univali, com
curadoria de Ane Fernandes, reune trabalhos realizados no periodo
de 2018 e trabalhos inéditos, que formam uma Gnica cosmogonia;
uma pele na qual uma obra doa espaco e significado para outra.
Epitélio (2018), ltajahy (2018), Nem Tudo Sdo Flores (2018), Ervore
(2019) e Ervores (2019) surgem dispostos pelo espaco,
silenciosamente, nos convocando, cuidadosamente, a nos aproximar
de sua magnitude, na contraméo de um mundo ruidoso e caético da
atualidade. Aqui podemos observar um lugar por exceléncia, movido
pela sutileza das questoes refletidas por Fernanda, que cultiva um
territério imagindrio com sofisticacéo, coeréncia e refinamento
estético.

Em Epitélio (2018), somos chamados a imergir em uma série
fotogrdfica que apreende do contexto instalativo e performatico, sua
poténcia enquanto imagem. Nas fotografias, existe a necessidade de
uma aproximacdo cuidadosa, para que possamos capturar o gesto de
inscri¢do da artista no mundo. A escrita de Fernanda néo poderia ser

mais performatica, dada a poténcia de sua extenséio; o tecido que
cobre um caminho, uma pedra, uma casa, um pier, um barco e seu
remo, assemelha-se & sua prépria pele. E a partir de sua habitacéo
neste tecido em que a artista faz possivel integrar ao mundo, a sua
propria escrita. Mas por que e para quem? Se pudermos recorrer a
pele dos bichos, como o Tigre e a Zebra, na qual as pelugens séo
Unicas e os diferenciam de cada ser dentro de sua prépria espécie,
poderemos compreender que a ac¢do da escrita, relativa a pele, trata-
se de uma renovacéo constante da natureza. Pois, mesmo na fase
adulta, a pele dos Tigres e das Zebras continua a se transformar,
fazendo de sua inscri¢éio ndo apenas Unica, mas de leitura impossivel,
utopica.



E utilizando essa incapacidade de leitura que a artista nos faz questionar e
refletir em que pele vivemos no mundo e, para além disso, que nédo hd uma
Unica pele para tudo, jé que o todo se encontra em constante
transformacéo, ndo apenas por forca da natureza, mas pela agéo
destrutiva do homem e suas manifesta¢ées de poder sobre a mesma.
Interessa & artista um lugar de reflexéo politica e seus desdobramentos no
meio ambiente; o tecido que sutilmente se apropria da norma e
padronagem militar, ironiza o descontrole do homem sobre a poténcia da
natureza, que em constante renovagéo de si engole tudo & sua volta.

Se questionar a superficie das coisas, é recorrente, entre as estratégias da
artista, convidar o outro para construir parte dessa escrita (ou leitura), cria
um vinculo que sempre ultrapassa o cardter passivo que caracteriza grande
parte das propostas em termos de arte contemporénea. Aqui, fala-se de
uma escrita simulténea, onde publico e artista estabelecem uma espécie de
narrativa na qual tudo é diferente e nada é igual. Isso se da em Itajahy
(2018), video no qual Fernanda repousa sua méo abaixo das dguas que
seguem o fluxo do rio. A palavra Itajahy vem do vocabulério indigena Tupi-
Guarani e quer dizer “rio que corre sobre as pedras”. A imagem da méo da
artista marcada pelo vitiligo se assemelha aos liquens e musgos que cobrem
as pedras dos rios. Olhamos para as pedras com desaten¢éo, pensamos:
“néo hd nada para ver”. Mas ha algo que escapa ao nosso olhar e pouco a
pouco, diante da imagem, descobrimos que hd superficies que alteram o
fundo das coisas ao redor. No inicio do século passado, o processo brutal de
colonizagéo no Sul do Brasil, exterminou quase em sua totalidade o povo
indigena Xokleng que residia no Vale do Rio Itajai, e continuou lutando
para sobreviver & invaséo, mesmo apés a extingéo quase total dos recursos
naturais de sua terra, agravada pela construcéo da Barragem Norte, no
ano de 1914. Olhar para os fluxos que correm as superficies dessas dguas
exige de nosso olhar um sobressalto perpétuo, pois a destrui¢éo de um
povo ndo significa que sua dor foi embora ou que néo estdo mais aqui, eles
estdo aqui: deitados sobre o fundo dessas aguas, sobre as pedras, sobre a
histéria local, como monumentos. O trabalho de Fernanda nos incita a
pensar, delicadamente, que essa superficie ainda recebe solicitacdes do
fundo.
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Hé um valor tranquilizador e belo atribuido as flores. Mas toda flor é
traida pela fragilidade de sua beleza. Dai o seu fracasso. Flores como a
orquidea possuem uma elegéncia arquiteténica, dada sua sustentagéo e
elevagéio em dire¢do ao sol, bem como os girasséis, sucumbem ao desejo
de retornar & origem, ao calor, & criacéo, e apodrecem, imprudentemente,
diante de seu fim primitivo. Embora parecam ter escapado com beleza
lirica, toda ﬂor estd destinada a retornar a raiz; as mais bonitas crescem
para baixo. E tomando consciéncia dessa contingéncia primitiva das flores
em que o trabalho Nem Tudo Sé&o Flores (2018) ira acentuar a decrepitude
de sua prépria imagem. Doze fotografias se apresentam, onde a artista
estabelece uma relacéo das manchas das orquideas e sua prépria pele,
ambas marcadas por uma estranheza de beleza peculiar. As manchas
presentes nas orquideas acentuam seu érgéo sexual. Muitas nascem sem
as manchas, que surgem durante seu amadurecimento, é quando o
processo de polinizac¢ao inicia. Dai a rela¢éo dos sentimentos com a
ecloséo de uma flor, ambos s@o fenémenos que precedem a fertilizacéo -
sendo este um papel dado ao simbolo nas interpreta¢ées psicanaliticas. O
termo popular homénimo ao titulo da obra, nos aproxima de uma
sentenca existencialista e sentimentalista: estamos fadados a errar, de
amor em amor, até o retorno de nossa primitividade, do que nos
. aproxima mais da raiz: a morte.
Nas séries Ervore e Ervores (2019), Fernanda produz uma paisagem
imaginada a partir de cascas de drvores, raizes e fragmentos de ervas
medicinais. As imagens construidas nos surgem como cartas de uma
floresta de palavras. Em nossa lingua, se escreve da esquerda para a
direita, mas é especifico da maioria das plantas, “escrever” de baixo para
cima; elas escrevem para o sol, ou para Deus. Este ato de escrever unido
ao gesto de arrancar a casca de uma drvore, falam de uma tenséo entre
duas escritas possiveis, que colidem, produzindo um terceiro fazer: a
criacdo de imagens que para algum tronco s&o carne germinando, lascas
de pele. O que é uma casca senéo o que advém de toda superficie e de
todas as coisas? Fernanda fala aqui de um conhecimento antigo, de um
saber da terra; nédo se pode medir a terra, senéo com as préprias méos e o
préprio corpo. Consciente disso, a artista produz paisagens edilicas, que
se sustentam em um clar&o. Repete-se o ato de criacdo, fez-se a luz, no
meio do nada.
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Surge no papel, como uma manifestacéo divina, o que pode se entender como
letras prévias de um alfabeto desconhecido, que sucede infindaveis sumdrios
sobre a cura, sobre um saber interno, feminino e da terra.

A palavra écorce, em francés, quer dizer “casca”, mas sua origem vem do
latim scortea, que quer dizer “pele de vestir”. As imagens produzidas por
Fernanda, na exposicao Epitélios, falam dessa tentativa de tornar evidente a
experiéncia de uma casca, como algo que se veste, como uma pele em que se
habita. E se posso me atrever a perguntar novamente: para quem se escreve
esta carta? Fernanda escreve para o mundo. E a partir de uma perspectiva da
cosmopolitica, em que a artista escreve sobre todas as superficies a partir da
sua prépria. Embora cascas sejam tudo o que resta de nossos dilaceramentos,
é com uma vontade de se espalhar pelo mundo, de ser superficie de tudo, que
Fernanda reage, sutilmente, escrevendo sobre esta terra (e a partir dela),
com um rasgo delicado e potente, que manifesta em todas as nossas feridas, a
nossa seiva cruel.

Yago Toscano
Curador



Ano: 2018
Titulo: Epitélio Il
Técnica: Fotografia impressdo em fine art
Dimensao: 1,10 x 0,73 m
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Ano: 2018

Titulo: Epitélio IV
Técnica: Fotografia impressdo em fine art
Dimensao: 1,10 x 0,73 m
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Ano: 2018

Titulo: Epitélio V
Técnica: Fotografia impressdo em fine art
Dimensao: 1,10 x 0,73 m






Ano: 2019
Titulo: Ervores |
Técnica: Colagem de matéria orgénica sobre papel
Dimensao: 0,21 x 0,15 m
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Ano; 2019
Titulo: Ervores Il
Técnica: Colagem de matéria orgénica sobre papel
Dimensao: 0,21 x 0,15 m
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Ano: 2019
Titulo: Ervore Il
Técnica: Colagem de matéria orgénica sobre papel
Dimensao: 0,30 x 0,42 m
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Ano: 2019
Titulo: Ervore IV
Técnica: Colagem de matéria orgénica sobre papel
Dimensao: 0,30 x 0,42 m
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Ano: 2019
Titulo: Ervore V
Técnica: Colagem de matéria orgénica sobre papel
Dimensao: 0,42 x 0,30 m
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Ano; 2019
Titulo: Ervore VI
Técnica: Colagem de matéria orgénica sobre papel
Dimensao: 0,60 x 0,42 m
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Ano: 2018
Titulo: Nem tudo sdo flores (série com 12 fotografias)
Técnica: Fotografia impressdo em fine art
Dimensao: 0,25 x 0,20 m
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