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RESUMO

Esta pesquisa esta vinculada ao grupo de pesquisa Cultura, Escola e Educacao Criadora, da linha de pesquisa Cultura, Tecnologia e Processos
de Aprendizagem do Programa de Pés-Graduagdao em Educacgéo da Universidade do Vale do Itajai. Contou também com a parceria da Université
Paris 1 — Panthéon Sorbonne, por meio do Institut ACTE — Equipe AEsthetica, Art & Philosophie, na linha de pesquisa Arts, esthétique et
sciences de l'art onde foi realizada a bolsa sanduiche, concedida pela CAPES. Este trabalho teve como intuito articular questées entre a Arte,
a Mediagéo Cultural, o PIBID e a Escola, com o objetivo de cartografar como a mediac¢ao cultural pode ampliar a formacao estética, artistica e
politica dos professores de forma a potencializar o PIBID como espaco de cultura. Dessa forma, foram realizados Encontros de Formacao
Estética e Planejamento, tendo como meta desenvolver trabalhos de mediacao cultural com os professores em formacao inicial e continuada. Os
dez encontros foram realizados na UNIVALI, de agosto de 2012 a dezembro de 2013, envolvendo diferentes experiéncias artisticas, processos de
leitura e reflexdo sobre a musica na escola e a formacao de professores. Os participantes da pesquisa foram nove académicos do Curso de
Musica da UNIVALI, uma coordenadora e duas professoras supervisoras de um Centro de Educagdo Infantil, integrantes do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacao a Docéncia (PIBID). A metodologia utilizada foi de carater qualitativo a partir da pesquisa-intervencgéo, que tem
por objetivo ampliar as abordagens tradicionais da investigacao, buscando uma atuacgao transformadora nas pesquisas participativas, intervindo
na experiéncia. A cartografia foi o método utilizado para descrever o processo de formagao dos docentes e de mediagao cultural escolar, a partir
dos estudos de Deleuze e Guattari, Passos e Kastrup. Os estudos sobre cultura em seus sistemas divididos e continuos e a compreensao da
difusdo, propagacgao e media¢ao cultural sdo abordados por Darras, Hennion, Caune e Latour. A coleta e elaboragcado dos dados ocorreu de trés
formas: a aplicacdo de um questionario em 2012 e 2014 para as professoras supervisoras, procurando desvelar seu perfil quanto ao acesso e a
frequéncia a atividades culturais, relatos dos bolsistas com foco nos Encontros de Formacao Estética e percepgdes sobre o trabalho desenvolvido
no Programa, encerrando com entrevista no formato de Grupo Focal realizada em margo de 2015. Os dados obtidos dialogam com autores como
Mosé, Cervi, Duarte Junior, Carvalho e Neitzel, Martins e Picosque, com foco para a formacgao estética, artistica e politica dos professores em
formacao inicial e continuada. Os resultados indicam que os docentes que fazem parte do programa PIBID contam com apoio para ampliar sua
formacao, pela oportunidade de envolvimento semanal com a escola, a presenca do professor supervisor € coordenador de area com 0s quais
dialoga, a organizagao dos grupos envolvendo 5 bolsistas, conferindo apoio e parceria na realizagéo de planejamentos, execugao e avaliagao dos
trabalhos realizados, e, também, a oportunidade de reflexdo sobre e para a pratica por meio do fomento a pesquisa. A formagao dos professores
ocorre também nos Encontros de Formagao Estética, espago proficuo para reflexdes sobre o acesso a arte, mais especificamente a musica, na
troca que ocorre entre os participantes do PIBID, assim como nas visitas a espagos culturais. Os relatos apresentados evidenciam a importancia
dessa formacgao para a atuagao profissional, e apontam para o deslocamento do conceito de mediagao cultural, inicialmente concebido para o
acompanhamento de visitas a museus, e, agora, oportunizando encontros com a arte na escola, espago de cultura, estimulada pelo professor
mediador cultural.

Palavras-chave: Mediagao cultural. Formacao docente. PIBID.
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ABSTRACT

This research is linked to the research group Culture, School and Creative Education, and the line of research Culture, Technology and
Learning Processes of the Graduate Program in Education of Universidade do Vale do Itajai. It also had a partnership with Université Paris 1
— Panthéon Sorbonne, through the Institut ACTE — Equipe AEsthetica, Art & Philosophie, in the line of research Arts, esthétique et sciences
de l'art, where the exchange scholarship granted by CAPES took place. The purpose of this work was to articulate issues between Art,
Cultural Mediation, PIBID and the School, in order to map how cultural mediation can extend the aesthetic, artistic and political training of
teachers, and thereby enhance the PIBID Program as a space of culture. Aesthetics Training and Planning Meetings were held, with the aim
of developing works of cultural mediation with the teachers in initial and continuing training. The ten meetings took place at UNIVALI between
August 2012 and December 2013, involving different artistic experiences, reading processes and reflections on music in school and the
teacher’s training. The attendees were nine undergraduates of the Degree in Music at UNIVALLI, a coordinator and two supervisory teachers
working at a Children's Education Center, who were members of the PIBID Program [Institutional Scholarship Program for Introduction to
Teaching]. The methodology used was qualitative, based on research-intervention, aimed at expanding the traditional approaches of the
research, seeking a transformative role in the participatory research, intervening in the experience. Cartography was the method used to
describe the training process of the teachers and the school cultural mediation. As theoretical background, the studies of Deleuze and Gattari,
Passos and Kastrup were used. The studies on culture and its divided and continuous systems, and the understanding of diffusion, propagation
and cultural mediation, are addressed by Darras, Hennion, Caune and Latour. The data were collected and prepared in three ways: through the
application of a questionnaire in 2012 and 2014 for the supervisory teachers, seeking to understand their profile in terms of access and frequency
to cultural activities, reports of research fellows with focus on the Aesthetic Training Meetings, and their perceptions about the work of the program,
ending with an interview in the focus group format, conducted in March 2015. The obtained data dialogued with authors like Mosé, Cervi, Duarte
Junior, Carvalho and Neitzel, Martins and Picosque, with focus on the aesthetic, artistic and political training of teachers in initial and continuing
education. The final considerations indicate that teachers who are part of the PIBID program have the support to expand their training, through the
opportunity of weekly engagement with the school, the presence of the supervisor teacher and area coordinator with whom they dialog, and the
organization of groups involving five research fellows, giving support and partnership in the planning, implementation and evaluation of the works
carried out. It also gives the opportunity to reflect on, and practice, by fostering research. The training of teachers also occurs in the Aesthetic
Training Meetings, a fruitful space for reflection on access to art, and more specifically music, in the exchange that occurs between the members of
the PIBID, as well as in visits to cultural spaces. The reports presented show the importance of this training for professional performance, and
point to the displacement of the concept of cultural mediation, initially conceived for the follow-up visits to museums, and now providing
opportunities for encounters with art in the school, space of culture, stimulated by the teacher as a cultural mediator.

Keywords: Cultural mediation. Teacher education. PIBID.
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1° MOVIMENTO - ADAGIO
Introduzindo caminhos de Mediagé&o Cultural:

Inquietar-se

-~
-~

-~
_——— -
-
-

O ano de 2004 foi especialmente representativo na minha vida académica, pela oportunidade de aproximagao com duas
motiva¢des que, até hoje, me movem interna e externamente. Percebo que elas se manifestam nas atividades cotidianas, n&o
apenas nas profissionais, mas também, e de modo muito particular, nas relagcdes estabelecidas com as pessoas com as quais
convivo ou encontro.

Naquele ano, ingressei no Programa de Mestrado em Educacéo da Universidade Federal do Parana, onde pude descortinar
autores e saberes até entdo desconhecidos, encaminhando-me para reflexdes sobre ser professor, como ser professor, sobre vidas
de professores e cultura escolar, resultando na dissertagdo Na trama das artes a descoberta da musica escolar. O objetivo era
conhecer a aproximacao e o uso da musica pelos professores de arte da rede publica municipal de Itajai.

No mesmo ano, ingressei, também, no Grupo de Pesquisa Cultura e Educacao Criadora do Programa de Pdés-Graduacéao

em Educacdo — Mestrado em Educacado da UNIVALI de Itajai. Passei a oferecer oficinas de musica a académicos do Curso de
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Pedagogia que participavam de uma pesquisa do referido grupo, com o objetivo de fomentar uma educagao estética - outra novidade,
outros autores e outras praticas, aliados ao compromisso de pensar sobre tudo isso, ao mesmo tempo que eu percebia as gradativas

mudangas no meu movimento, interessada em refletir sobre novas possibilidades para a arte na formagao docente.

Foi acreditando no que diz Guimaraes Rosa (2001, p. 429) na epigrafe deste trabalho - que o que se aprende mais é so6

afazer maiores perguntas -, que eu fui perguntando aos novos parceiros (autores, professores, académicos e criangas), as minhas

crencgas, as metodologias de ensino, a arte, muito especialmente a musica, e a tantas outras provocacdes. Dessa forma fui
re/constituindo-me professora. Senti-me desafiada a incorporar novos saberes e percepgdes no modo de dialogar com a realidade,
para, enfim, pesquisar como estas interferéncias chegaram ao Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), a
formacgao estética, artistica e politica dos professores cartografada com a cultura e a mediacéo cultural, resultando nesta tese de
doutorado.

A musica foi a area que muito acompanhou a minha existéncia e experiéncia escolar, pois iniciei o curso de piano no
Conservatério aos 7 anos de idade e encerrei aos 18 anos. Isso significa que, durante toda a minha formagao basica, eu aprendia
musica — fora da escola. Enquanto cursei o magistério em colégio religioso, fui professora das séries iniciais na disciplina de
Educacao Artistica, e também iniciei minha carreira docente em musica com aulas de piano e musicalizagéo infantil em escola
especializada no ensino de instrumento mantida pelo mesmo colégio. Depois, vieram o coral universitario; o inicio da docéncia no
Ensino Superior nos cursos de Pedagogia, Educagdo Fisica e Musica; a coordenacao dos cursos de Musica Licenciatura e
Bacharelado; a coordenagéo de area do Programa de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBID). Essas experiéncias agugaram-me a
curiosidade, desvelando outros saberes e revelando explicagdes das mais diversas para os meus desassossegos.

Ao ingressar no Mestrado, aproximei-me do materialismo histérico, foco de estudos do programa da Universidade Federal
do Parana (UFPR). Na época, isso foi muito significativo na minha formacgao, pois, pela primeira vez, vi-me diante de um conjunto

de autores que partiam de um lécus tedrico comum, ou, pelo menos, de uma linha muito proxima de pensamento, que se abria para

14



o dialogo com diferentes areas. Acessar Antonio Gramsci, Jean-Claude Forquin, Karel Kosik, Mikhail Bakthin, Maria Inés Hamann
Peixoto, dentre outros, foi crucial na minha constituicdo como pesquisadora, pois, ha aproximagdo com esses autores, procurei
respostas para iniUmeros questionamentos. A medida que algumas questdes iam sendo respondidas, outras emergiam, em um
processo ciclico e adensador, exatamente como o da vida, na qual cada um desempenha o seu papel no descortinar de diferentes
maneiras de ver e de compreender o mundo. Aprendi, naquele momento, ndo sem dificuldades, a refletir sobre novas ideias, respeitar
diferengas, conhecer posi¢cdes e observar, de maneira atenta e curiosa, os caminhos escolhidos pelos autores e suas teorias, na
procura por conceituar o mundo, a natureza, a razao, o homem individual e o homem social. Sem duvida, o materialismo histérico
configurou-se como ponto de partida para os meus estudos sobre arte e estética, permitindo-me chegar, hoje, com uma concepgao
mais alargada, possibilitada pelo contato com outros autores.

Um dos conceitos que busquei compreender com muita curiosidade foi o de “cultura”, justamente porque o trabalho musical,
nas escolas, sempre foi justificado a partir de elementos como a importancia de estimulo a cultura, ou que a escola deveria
proporcionar atividades culturalmente significativas, ou, ainda, que a construgao da identidade e da cidadania apoia-se no acesso a
cultura. A propria compreensao dos diferentes conceitos dados a cultura vem demonstrar resultados de reagcdes percebidas no
decorrer da vida social, politica e econémica dos diferentes povos.

Independentemente da profissao, todo ser humano desenvolve atividades intelectuais, por meio das quais esta sempre
elaborando sua concepg¢ao de mundo, seu carater, sua conduta moral, possibilitando a transformacao de conceitos em novas formas
de agir e de pensar, ou seja, gerando cultura. A partir dessa compreensao, vé-se a escola como local de criagdo, transmissao e
ampliacido de saberes culturais: um espaco que deve contribuir para que as pessoas possam intervir na formacao de suas proprias
subjetividades, por intermédio de praticas que fortalegam o corpo social a que pertencem.

Entre as inumeras oportunidades oferecidas pela escola, a arte apresenta-se como uma opgao com a perspectiva de
fortalecer e de ampliar a visdo de sociedade e de individualidade de seus alunos, por ter como premissa a promog¢ao da imaginag¢ao
e da sensibilidade, buscando alternativas que possibilitem acessar, no cotidiano escolar, outros costumes e outras formas de
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conceber o mundo. Apostando na musica, Oliveira (1997, p. 52) sugere: “A musica é multicultural por esséncia, pois as musicas do
mundo viajam: s&o reinterpretadas por artistas e ouvintes em diferentes tempos e lugares, produzindo novos significados em cada
nova situagao que se instala”.

Como parte da minha dissertacdo de mestrado, iniciei, também, a aproximagao com a estética, procurando compreender de
que forma professores apropriam-se e trabalham com os aspectos sensiveis, criativos e imaginativos, oportunizando uma abertura
na sua visao de mundo e, consequentemente, na de seus alunos. Naquele momento, percebi a importancia da estética como
elemento central na formagao de professores, contribuindo para a constituicdo de seres humanos mais abertos e disponiveis para o
convivio social, enxergando, também, as inumeras possibilidades da arte como meio de comunicagao sensivel.

Outra oportunidade de estudo bastante significativa na minha formagao ocorreu a partir da participagcédo no Grupo de
Pesquisa Cultura, Escola e Educacdo Criadora da UNIVALI, do qual participo desde 2004, e a partir de 2012 como aluna do
Doutorado em Educacéo. Esse grupo é formado por pesquisadores de diferentes areas, tais como Educacéo, Literatura, Artes
Visuais, Teatro, Design, Danca, Musica e Medicina, com o interesse comum de conhecer as implicagées da formacéao estética de
alunos e professores. Autores como Friedrich Schiller, Immanuel Kant, Michel Maffesoli e Jodo Francisco Duarte Junior fazem parte
dos nossos contatos tedricos no grupo. Para Duarte Junior, a educagao estética é usada como forma de propiciar experiéncias
cognitivas e artisticas de forma integrada e equilibrada, aproximando-se das artes, alargando a visao de mundo, escola, docéncia,
aluno, e outras relagdes que possam ser entendidas nesse contexto. “Ao sensivel e ao inteligivel devem ser propiciadas condi¢cdes
equanimes de desenvolvimento” (DUARTE JUNIOR, 2001, p. 169).

Maffesoli (1996) mostra-nos que é possivel perceber que as sociedades, mediadas por suas determinagbes econémicas,
politicas e morais, em algumas circunstancias, abrem espaco de valorizagao para as relagées cotidianas: “[...] elabora-se um modo
de ser (ethos) onde o que é experimentado com os outros sera primordial”. Para ele trata-se da ética da estética: “[...] decididamente,
a estética (aisthesis), o sentir comum, parece ser o melhor meio de denominar o consenso que se elabora aos nossos olhos, o dos
sentimentos partilhados” (MAFFESOLI, 1996, p. 13).
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Na obra de Maffesoli, também encontramos possibilidades de elaboragao de pesquisas a partir de consideragdes pessoais e
particulares, como a voz de professores e suas aproximagdes com materiais artisticos e estéticos. O autor vai nos dizer que: “E
preciso admitir que a visao da costa que se delineia ao longe nao tem garantia alguma. Ela comporta uma boa parcela de sonho, &
incerta quanto aos contornos daquilo que se configura e nada pode prever quanto a duragado do trajeto a realizar” (MAFFESOLI,
2008, p. 16). Essa pratica procura ampliar a percepgao dos professores quanto as suas potencialidades, partindo dos saberes ja
obtidos pelos conhecimentos especificos de suas areas, acrescentados pelas experiéncias docentes, que os alimentam dia a dia na
reflexdo do seu fazer e saber fazer.

Por fim, enquanto grupo de pesquisa, temos norteado nossos estudos e discussdes na constituicdo da subjetividade humana
por meio da arte em suas mais diferentes manifestacées e da interferéncia destas na formacgao do ser humano. Os resultados das
pesquisas realizadas no Grupo foram reunidos nos livros Cultura, Escola e Educacéo Criadora: formacao estética do ser humano
(PINO; SCHLINDWEIN; NEITZEL, 2010); Formagéo Estética e Artistica: Saberes Sensiveis (NEITZEL; CARVALHO, 2012) e Cultura,
Escola e Educacdo Criadora: formagéo estética e saberes sensiveis (CARVALHO; NEITZEL; BRIDON, 2015). Esses livros
apresentam relatos e caminhos seguidos por seus integrantes, com tematicas como estética, arte, semidtica, musica, poesia, fruigéo,
teatro e formagao de professores, cujas respostas, nunca definitivas, acolheram olhares e discursos diferenciados, vindos de varias
areas do conhecimento, promovendo um movimento com énfase na atividade criadora, buscando apoio conceitual especialmente
na Filosofia, na Antropologia, na Estética, na Sociologia, na Literatura, na Arte e na Musica.

A partir do meu ingresso no Doutorado, essas articulagdes com outras areas do conhecimento muito me interessaram, pois
0 meu projeto apresentava o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), mais especificamente o subprojeto
PIBID Musica na Educacao Infantil no qual eu atuei como coordenadora de area, como foco da pesquisa, voltado a formacgao estética,
artistica e politica dos docentes. Esse programa sera bastante explorado no decorrer dos capitulos da tese, pois todos os dados
foram coletados e elaborados a partir de interferéncias artisticas e culturais oferecidas aos professores em formacao inicial e
continuada, em encontros mensais chamados de “Encontros de Educacgéo Estética e Planejamento”. Além desses encontros,
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também abordaremos a propria estrutura do programa, que muito contribui para a formagao pedagogica musical dos licenciandos,
que sao colocados na escola para uma atuagao consistente, regular e progressiva, assim como importantissima para a formagéao
continuada das professoras dos Centros de Educagao Infantil, formadas em Pedagogia, que tem, a partir do contato com os alunos
de Licenciatura em Musica, a possibilidade de acessarem materiais e trocarem experiéncias dessa area, considerada essencial para
o desenvolvimento infantil.

Motivada pelos estudos realizados nas disciplinas do doutorado e pelos resultados que o Grupo PIBID vinha apresentando,
inscrevi-me para uma bolsa CAPES de doutorado sanduiche, a fim de aprofundar alguns conceitos que julgava importantes para
melhor abordar o Programa como politica publica de formacéao estética e artistica de professores. Realizei o estagio doutoral junto
ao Institut ACTE, da Universidade Paris |, Panthéon-Sorbonne, com o objetivo inicial de aprofundar as relagdes até aqui
estabelecidas entre Estética, Arte e Filosofia, em articulagdo com os saberes docentes. No Institut ACTE, estive especialmente ligada
a L’équipe A Esthetica — Art et Philosophie, coordenada pelo Prof. Dr. Jacinto Lageira (meu orientador no doutorado sanduiche),
com pesquisas que focalizam a arte no periodo moderno e contemporaneo em interagdo com as Ciéncias Humanas e a Estética.
Também me aproximei da L’Equipe Sémiotique des Arts et du Design da mesma universidade, coordenada pelo Prof. Dr. Bernard Darras,
com pesquisas sobre arte e desenho contemporaneo, apontando para a sua significagdo e mediagao cultural. Essas duas equipes fazem
parte do Institut ACTE, e foram parceiras na organizagao dos 7 seminarios (compostos de palestras, leituras e visitas a exposi¢des) dos
quais participei durante os meses de janeiro a abril de 2014.

Meses antes do estagio doutoral, a Professora Gicele Cervi, membro da banca de qualificagao, instigou-me ao contato com a obra
de Jacques Ranciéere, o que foi reforgado por se tratar de obra abordada em dois dos seminarios que participei junto a Universidade Paris
I, e acabou por se transformar em autor que muito contribuiu para as relagdes que foram tecidas nesta tese, acompanhado dos franceses
Bernard Darras (2004a, 2004b), Antoine Hennion (2002, 2004), Antoine Hennion e Bruno Latour (2003) e Jean Caune (2004), que
intermediaram muitos dos dialogos aqui descritos; assim como me apresentaram de forma mais efetiva as possibilidades da mediagao
cultural, que acabou por se transformar no conceito principal desta pesquisa. No Brasil, os estudos sobre esse tema fortalecem-se
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especialmente pelas publicagdes e eventos promovidos pelo Grupo de Pesquisa em Mediagéo Cultural: Contaminagdes e Provocacdes
Estéticas, muitos deles em parceria com o SESC. O grupo € coordenado pela Prof.? Dr.2 Mirian Celeste Martins, tendo iniciado junto ao
Instituto de Artes da UNESP. Atualmente, ligado ao Programa de Pdés-Graduagdo em Educacgao, Arte e Histéria da Cultura da
Universidade Presbiteriana Mackenzie, o grupo reune pesquisadores de diferentes areas artisticas, os quais dialogam sobre mediagao

cultural nos movimentos deste trabalho.

Apbs a breve descricdo do meu percurso, apresento a tese que sera defendida neste trabalho:

SIS RS

O PIBID é um espaco de mediacdo cultural, e sua pratica promove
a formacdo estética, artistica e politica dos professores
em formacdo inicial e continuada.

O problema de pesquisa, por sua vez, procura responder a seguinte questao:

Como a mediacdo cultural pode ampliar a formacéo estética, artistica e
politica dos professores em formacdo inicial e continuada, de forma a
potencializar o PIBID como espaco de cultura?

A partir do problema de pesquisa, apresentamos o objetivo geral da tese:

Cartografar como a mediacdo cultural pode ampliar a formacdo estética,
artistica e politica dos professores em formacéo inicial e continuada, de
forma a potencializar o PIBID como espaco de cultura.
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Para alcancar o objetivo geral desta pesquisa, tragamos os seguintes objetivos especificos:

Contribuir com a produgdo do conhecimento sobre Cultura e Mediacao
Cultural de forma a estimular acdes mediadoras na escola.

Compreender a cartografia como metodologia para acompanhar o processo
de mediacéao cultural na formacao docente.

Articular as experiéncias dos professores em formacao inicial e continuada
as discussdes sobre a formacéao estética, artistica e politica dos docentes.

Analisar o PIBID como programa de formacado inicial e continuada a
docéncia a partir dos registros nos relatérios e nas entrevistas dos
bolsistas, em relagdo a mediacao cultural.

A seguir, apresento os capitulos da tese, que, neste trabalho, sdo apresentados como movimentos de uma sinfonia. Saliento
que, durante todo o trabalho, algumas palavras encontram-se destacadas do texto, com modificacdo de tipografia, para atender ao
propoésito de mapear palavras-chave ou conceitos, que, por vezes, reaparecerdao no formato de figuras, de nuvens de conceitos,
reforcando sua importancia para aquele territério ou compondo diferentes significagdes a partir de desmembramentos e acolhimento
em outros territérios ou espacos. As caixas de texto sao utilizadas como um hipertexto, por vezes explicativas, outras reforcando o
pensamento de autores e outras, ainda, para desterritorializar — mudar o plano da ateng&o para pensar outras linhas propositivas.
Apenas nas caixas de citacdes € que se mantera a fonte original do texto. Essas sao técnicas desta cartografia, metodologia utilizada
para pensar, propor e escrever essa tese.
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Silvio Gallo quando escreve sobre Deleuze e a Educacéo, diz que o filésofo ndo se deteve nos aspectos educacionais, mas

que é possivel propor exercicios de pensamento para fazé-lo. Para Gallo (2008, p. 53), “[...] exercicios de pensamento implicam um

devir, um processo, um movimento”. Pensar a educagdo como acontecimento, como um conjunto de acontecimentos é o

propoésito da escrita desta tese, cujos capitulos/movimentos se articulam de forma organica entre a teoria e os relatos dos bolsistas

do PIBID Musica na Educacdo Infanti. O mesmo autor nos indica, também, os deslocamentos, como possibilidade de usar

determinados conceitos que podem ser deslocados para outro campo do saber.

O que pretendo nesta tese é operar alguns deslocamentos, o primeiro com relagéo ao conceito de mediagéo cultural,

criado na Franca para uma atuacdo de acompanhamento a visitacdo de museus, deslocando-o para a escola brasileira em uma

atuacao junto a Educacéo Infantil, com o papel de mediador sendo assumido pelo professor de musica. Pretendo, entdo, desterritorializar

o conceito de mediagao cultural dos museus e espagos culturais especificos para reterritorializa-los na educagao (GALLO, 2008, p. 54).

Outro deslocamento que proponho € langar linhas que conectam os capitulos de uma tese com os movimentos de uma

sinfonia. Busquei aproximar os elementos musicais, que representam os meus
signos, com os capitulos da tese, que representam outro territério que muito
me instiga: o da pesquisa cientifica. Dessa forma, trouxe para a tese a Sinfonia
do Novo Mundo de Dvorak, minha preferida!l

Optei por fazer essa inclusao depois de estarem prontos os capitulos da

tese, por dois motivos: minha orientadora me instigou a trazer para a tese alguns

Sinfonia N°. 9 em Mi menor "Do Novo Mundo", Opus
95 do compositor tcheco Antonin Dvorak. A Nona
Sinfonia foi criada no periodo em que o compositor
estava nos Estados Unidos, e propde um dialogo entre
os temas americanos e os eslavos. A obra estreou em
1883 no Carnegie Hall de Nova York em comemoragao
ao aniversario da conquista do novo mundo.
(MARTINEZ, 2007, s/p).

simbolos ou conceitos musicais para dialogar com o texto, e o outro, porque coincidentemente, os movimentos dessa sinfonia tém

exatamente o mesmo numero de capitulos da tese, incluindo outras coincidéncias que poderao ser percebidas quanto as indicagcdes

de forma e expressédo dos movimentos sinfénicos que serao apresentadas em italico, com base nos comentarios de Martinez (2007).
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O primeiro movimento comega com um Adagio curto que expde os temas e os motivos da sinfonia. E no Adagio que os outros
movimentos sao apresentados.
A Escola como territério de Mediacao Cultural € o tema apresentado nesse primeiro movimento, acompanhado pelo problema

da pesquisa, objetivos, e uma breve descricdo dos movimentos subsequentes.

Apbs a introdugdo lenta, um vigoroso tema em arpejo ascendente e ritmo sincopado, tocado pelas trompas, da inicio ao

Allegro molto. Esse tema funciona como modo unificador da obra e reaparecera em varios momentos.
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O segundo movimento apresenta os pressupostos tedrico-metodoldgicos que subsidiardo a compreensao da tese, apoiando-
se na pesquisa-intervencdo como forma para pensar as linhas que compdem a pesquisa, e na cartografia para

demarcar, interpretar e reinterpretar seus territérios. Como ela ndo € um método, mas um procedimento que é construido caso a
caso, ela estara presente em todo o texto, como um modo unificador da obra e reaparecerda em varios momentos. Os principais

autores que territorializam esse movimento sdo Deleuze e Guatarri, Passos, Kastrup, Castro e Besset, Rolnik e Barbour.

O terceiro movimento, Largo, inicia com um solene coral de metais e madeiras graves, antes do célebre solo de corne-inglés,
cuja melodia poderia ser associada a uma canc¢do negra norte-americana. O contraste na parte central € criado por melodia tranquila

e doce, e uma transicdo com carater de danca alegre traz de volta o largo.

Nesse movimento, vamos a Franca para compreender os territérios da cultura e suas linhas de fuga
acompanhadas por Ranciére e Darras, em intermediagdo com os participantes da pesquisa e seus relatos, abrindo, sempre que
possivel, platds que s&o identificados como “A forga expressiva dos relatos”. Difundir e mediar a cultura também séo
temas desse movimento. Na volta ao largo, os franceses Thonon, Caune, Hennion, Darras e Latour levam-nos a um exercicio de

pensamento para compreender a mediacdo como um conjunto de acontecimentos. Aqui se mostra, a partir de linhas de
territorializagdo e linhas de fuga, a primeira figura cartogrdafica da pesquisadora, promovendo dois deslocamentos do
conceito de mediag&o cultural. O primeiro ao trazer o conceito para a mediacdo cultural escolar e o segundo ao colocar

0s objetos e os sujeitos em relagéo de similaridade no processo de mediagéo cultural.

23



O quarto movimento, o Scherzo, em mi menor, com seu engenhoso tema em imitacdo e repeticdo da melodia principal, e

sua notavel superposicdo de compassos, evoca o ritmo vertiginoso das dancas folcléricas.

E exatamente como uma danca que esse movimento foi escrito - talvez eu tenha pensado no minueto em que os pares ficam
ora frente a frente, ora lado a lado-. Os territérios foram ocupados por Martins, Mosé, Arendt, Duarte Junior, Cervi, Finck, Neitzel e

Carvalho, pela pesquisadora e pelos sujeitos da pesquisa de forma a tragarem caminhos, desviarem-se, colocarem seus pontos de
vista, movimentando-se ritmicamente em torno da formacdo estética, artistica e politica dos docentes. Nossos

pares foram aqueles que, por terem se movimentado nos espacgos escolares, sabem muito bem acelerar e ralentar, mas nunca param

de dancar.

O quinto movimento, Allegro con fuoco, apés introducéo rapida, apresenta seu tema principal de carater épico nas trompas

e trompetes. Reaparece entdo o motivo do largo, contra um fundo agitado, derivado do primeiro tema, e um crescendo grandioso
conduz & breve recapitulacdo dos temas da sinfonia, dando wnidade a obra. Uma conclusdo tranquilae decidida foi

construida sobre reminiscéncias.

Nas consideracdes finais — quinto movimento — o tema principal é reapresentado, assim como comparecem os territérios da
cultura, mediagao cultural escolar e formagao docente, dando unidade a obra. Os resultados sdo apresentados de forma tranquila e

decidida, construidos a partir da cartografia realizada nesta tese.

Por fim, temos a Coda, palavra de origem italiana que significa cauda, é a secdo com que se termina uma musica.

Na coda, séo apresentados os principais inhtercessores da tese.
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7 2° MOVIMENTO - ALLEGRO MOLTO

;- ™~ O percurso da pesquisa

Ndo me 1ludo

Tudo permanecerd

do jeito que tem sido
Transcorrendo

Trans formando

Tempo e espaco navegando
todos os sentidos...

Gilberto Gil (1994).

A cartografia da mediag&o cultural e os trajetos escolhidos para transcorrer e transformar todos os sentidos, como um
ritual entre o conhecido e o desconhecido, sdo evidenciados neste capitulo, com o objetivo de dialogar e aproximar os leitores quanto
a metodologia da pesquisa intervencao cartografica e as técnicas para a coleta de dados, como questionarios, relatérios e grupo focal.

Quais s&o os limites da pesquisa-intervencdo e como ela foi utilizada no territério de mediagéo entre a Educagéo
Superior, a Educacéo Infantil e o PIBID? Quem sdo os mediadores e os mediados — participantes da pesquisa nesse processo?
Como o saber-fazer de professores em diferentes fases de formagao foi construido e compartiihado? Como se constitui uma
cartografia a partir da pesquisa-intervencdo? Que contribuicbes a pesquisa-intervengao proporcionou para compreender como a
mediacgao cultural promove a formacgao estética, artistica e politica dos professores? Quais foram os dialogos sobre mediagéo cultural

na escola? Esses sao alguns entre todos os sentidos do tempo e espago que seréo aqui apresentados.
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2.1 OS CAMINHOS ESCOLHIDOS PARA NAVEGAR

A pesquisa qualitativa foi o primeiro caminho escolhido para navegar, no sentido de transcorrer a formagéo docente a

partir de diferentes proposigdes e técnicas de coleta de dados, de forma a potencializar a escola como territério de cultura. Debrugou-
se, também, sobre os impactos causados nos professores em formagao inicial e continuada do grupo PIBID Musica na Educagao
Infantil, a partir de experiéncias sensibilizadoras, observando se estas interferiram na formagao pessoal e profissional do referido
grupo, para uma atuagdo como mediadores culturais na escola.

A abordagem qualitativa € o meio mais apropriado para estudar percepgdes, necessidades e padrbes de comportamento,
assim como nos permite acessar o que as pessoas pensam e como reagem em diferentes situagbes a que sdo expostas. Esse
posicionamento metodoldgico para realizar pesquisas defende o estudo do homem como intérprete do mundo em que vive, o que indicou
para a pesquisadora que essa abordagem acolheria suas inquietagdes. As pesquisas qualitativas “[...] privilegiam, essencialmente, a
compreensao dos comportamentos a partir da perspectiva dos sujeitos da investigagdo. Recolhem normalmente os dados em fungéo de
um contato aprofundado com os individuos” (BOGDAN; BIKLEN, 1994, p. 87).

Para esse posicionamento tedrico, a vida humana é vista como uma atividade interativa e interpretativa, realizada pelo
contato das pessoas, que busca compreender e respeitar os significados e valores sociais e individualmente construidos. Segundo
Flick (2004, p. 22), “[...] as subjetividades do pesquisador e daqueles que estdo sendo estudados s&o parte do processo de pesquisa”.

Nesse sentido, o papel do pesquisador constitui-se em articular o conhecimento ja construido de uma determinada area com

as novas evidéncias encontradas a partir da investigacdo, dando um corpo ao trabalho, que se constituira pelas marcas do
pesquisador e dos pesquisados quanto as suas crengas, formas de observar e posigdes tedricas e politicas. Disso decorre a

compreensao de que a pesquisa esta intimamente implicada com as relagdes estabelecidas entre o que se estuda, com quem se

estuda e para que se estuda.
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Dessa forma, a pesquisa foi se constituindo em um esfor¢o comum a partir de contatos possibilitados por encontros culturais,

vivéncias artisticas, reflexdes, registros escritos, fotograficos e audiovisuais, planejamentos e agdes educativas, a fim de proporcionar
diferentes formas de 1ntervencdo. Foi exatamente a partir dessa palavra que descobri que um dos procedimentos da pesquisa
qualitativa é a pesquisa-intervengao, sobre a qual apresento algumas especificidades.

O movimento provocado pela pesquisa-intervencdo tem por objetivo ampliar as abordagens tradicionais da
investigacgéo, buscando uma atuagéo transformadora nas pesquisas participativas, intervindo na experiéncia. Essa
atuacao, chamada transformadora, é possibilitada pela forma como o pesquisador se envolve com a investigacédo, que, segundo

Kastrup (2008), € um envolvimento que descarta a ideia de neutralidade do pesquisador, pressupondo que este ja esta implicado

com a observagéo e, por meio de sua intervengéo, o objeto de estudo pode ser transformado.

Na pesquisa intervengdo, o pesquisar e o intervir sdo indissociaveis, e seu percurso é Esses encontros

construido no processo e na complexidade dos acontecimentos investigados. Para tanto, a foram oferecidos
mensalmente
pesquisa contou com uma interlocugdo constante da pesquisadora com os professores em formagao com a pretensdo

de criar condicoes,

inicial e continuada o que ocorreu nos Encontros de formacdo estética e :
por meio de grupos de
planejamento, dos quais toda a equipe PIBID Musica na Educagéo Infantil participou. estudo e acesso a
atividades
Os encontros foram organizados pela pesquisadora, que se utilizou de alguns caminhos artisticas,
para orienta-la quanto ao percurso da pesquisa, “[...] sempre considerando os efeitos do para a .
potencializacdo da
processo do pesquisar sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus resultados” (PASSOS; imaginacdo
BARROS, 2014a, p. 17). e acdo criadora

dos professores.

27



Ao longo do processo da pesquisa-intervencgao junto ao PIBID, a busca da pesquisadora foi por atuar como mediadora nos
processos de formagéao, envolvida com os desejos, as vontades, as angustias e os desafios que circundam a mediagdo cultural na
escola.

Segundo Castro e Besset (2008, p. 12), “[...] a partir do momento em que o pesquisador entra no contexto onde se da a
pesquisa, suas perguntas e propostas ja constituem uma intervengao”. Dessa forma, ao participar ativamente de todo o processo
de implantacdo do PIBID de Musica na Educacgao Infantil com uma proposta de formacéo estética de professores, para que
estes se percebessem como mediadores culturais no espago escolar, houve intervencgao, cujo foco da pesquisa aponta para:

[...] estar aberta as particularidades do contexto, em termos econdmicos, culturais e psicossociais: a
dimenséo cultural e a singularidade das trajetorias das instituicdes e organizagdes coletivas estao
fortemente presentes. A forma de aproximacao dos “pesquisadores profissionais” com o coletivo e o
trabalho realizado deixam entrever que o processo de desenvolvimento da “pesquisa-intervencao” é

o resultado de um processo de negociagao entre os envolvidos e que depende das circunstancias
presentes. (SATO, 2008, p. 171).

A pesquisa-intervencao, segundo Moreira (2008), esta balizada pelos principios de considerar as realidades sociais e
cotidianas comprometendo-se ética e politicamente com a produgdo de prdticas inovadoras. Como é um processo que vai

sendo construido pela intervencgao, é preciso olhar para os resultados a fim de promover outros exercicios, aplicando-os com aquele

grupo e contexto.
A partir das caracteristicas apresentadas sobre a pesquisa-intervencéo, destacamos algumas articulagdes realizadas nesta

pesquisa.
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Figura 1 - Articulagdes realizadas a partir da Pesquisa-Intervengao

PESQUISA INTERVENCAO

Deve acontecer dentro do contexto do
pesquisado.

E desencadeada pela demanda, contribuindo
para a solucdo de problemas.

Considera as realidades sociais e
cotidianas.

Propde interacdo entre o pesquisador e os
sujeitos da pesquisa.

0 pesquisador organiza e sistematiza os
saberes dos sujeitos da pesquisa atuando
como mediador.

Sistematiza as experiéncias cotidianas e
praticas, permitindo descobertas e elabo-
racdes teoérico metodolégicas.

ARTICULACOES REALIZADAS

- UNIVALI, CEI Anninha Linhares de Miranda,
PIBID.

- Formacd@o inicial e continuada de professores de
misica na escola.
- Implantacdo e acompanhamento do PIBID Misica na
Educacdo Infantil.

- Professores em formacdo inicial (curriculo da
licenciatura, estdgios).

- Professores em formacdo continuada (acesso ds
atividades artisticas).

- Encontros mensais, devolutiva dos planejamentos e
relatérios, grupo focal.

- Questiondrios, organizacdo e mediacdo dos encontros
presenciais, leitura e revisdo de relatérios e
portfolios, visita a escola, grupo focal.

- Elaboracdo de folders para os encontros mensais
mediando arte e cultura.

- Criagdo de materiais didaticos musicais.

- Publicacdo e apresentacdo de trabalhos cientificos.
- Objeto dessa tese de doutorado.

Fonte: Elaborada pela autora baseada em Kastrup (2008, p. 467).
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A figura 1 apresenta, entre outras contribuigbes, a solucdo de problemas como uma caracteristica da pesquisa-

intervencao: “[...] a pesquisa-intervengéo so acontecera se houver um problema comum a ser solucionado” (MOREIRA, 2008, p. 430).
O primeiro problema com o qual nos deparamos ao implantarmos um PIBID Musica na Educacgao Infantil foi a questao da

formacao inicial: licenciandos de Musica em diferentes periodos da matriz curricular e professoras supervisoras formadas em

Pedagogia. Nesse momento, compreendemos que todo o espacgo de encontros que o programa PIBID previa com a interlocugéo da

coordenadora de area - que nesse caso também € a pesquisadora -, deveria focar na mediagao cultural desse grupo, a partir da troca
de saberes e de experiéncias, promovendo a inteiragdo entre os participantes da pesquisa.

A partir dessa construcado, desenhamos o problema da tese:

Como a mediacdo cultural pode ampliar a formacdo

estética, artistica e politica dos professores
em formacdo inicial e continuada, de forma a
potencializar o PIBID como espaco de cultura?

No decorrer da pesquisa, houve também a preocupacdo quanto a participacdo e o envolvimento dos participantes da
pesquisa com relagao a producao escrita, realizada nos relatorios e portfélios que ficam disponiveis no ambiente virtual SOPHIA,
utilizado pela UNIVALI para as atividades EAD, assim como nos artigos publicados em eventos e revistas. Rocha e Uziel (2008)

destacam que o conhecimento gerado pela pesquisa-intervencao é: “[...] uma producao que se faz entre os saberes ja acumulados e que
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servem como referencial norteador das praticas participantes da pesquisa, e o fazer enquanto construgdo continua que organiza a
investigagéo da problematica em questdo” (ROCHA; UZIEL, 2008, p. 540).

As autoras indicam também que existem dois campos da pesquisa-intervengédo, ambos compativeis com este trabalho: o
campo de andliseeo campo da intervencdo.

O campo de analise se circunscreve como intervengdo no campo tedrico produzido sobre a area,
sobre a problematica que se quer explorar. [...] O campo de intervengao nos remete ao espacgo de
interlocucao, ao territério de encontros possiveis entre pesquisador e comunidade envolvida no
processo de investigagdo. (ROCHA; UZIEL, 2008, p. 540).

Nao é possivel dissociar esses eixos, pois, ao tratar a mediagao cultural na formacao dos docentes, ndo se pode abrir mao
de conhecer e estudar a teoria produzida sobre o tema - campo de analise -, e articular esses conhecimentos com experiéncias

artisticas e docentes vivenciadas com o grupo - campo de intervengao.

Para que esses campos cumpram suas fungdes, a intervencdo deve promover reflexdes quanto ao seu percurso,
partilhando com o grupo seus avangos e necessidades, o que soO foi possivel a partir de uma pesquisa de carater aberto,
processual, em rede, na qual a experiéncia e a investigagéo estiveram em plena sintonia. Foi instigada por esse movimento

que encontrei a cartografia!
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2.1.1 Cartografando os sentidos

Tempo Rei!

Oh Tempo Rei!

Oh Tempo Rei!

Transformai

As velhas formas do viver
Ensinai-me, Oh Pai!

0 que eu, ainda ndo sei

Gilberto Gil (1994).

As reflexdes que seguem advém de um processo de pesquisa acerca do conceito de cartografia como uma metodologia possivel
para o campo da arte e da filosofia, como pressuposto para a investigacio da mediagéo cultural na formagéo estética, artistica e
politica de professores.

A cartografia é uma forma de desenhar do mundo, por meio do uso de linhas para demarcar, interpretar e reinterpretar

seus territoérios. Parafraseando Gilberto Gil: transformando as novas formas do viver, e descobrindo o que eu, ainda n&o sei.

Ela pode também ser aplicada como “[...] método de acompanhamento para tragar percursos poéticos, sendo aquilo que forca a

pensar e ver o todo do processo do artista pesquisador, dando-se como possibilidade de caminho a ser tragado no trabalho, como
uma atencédo voltada ao processo em curso” (MOURA; HERNANDEZ, 2012, p. 2). Compreendida dessa forma, nossa cartografia

configurou-se a partir do processo de formagéo docente, requerendo da pesquisadora uma atencdo voltada a criacdo de

diferentes possibilidades de envolvimento artistico, com énfase nas mediagdes culturais entre participantes e objetos, por acreditar

na importancia do contato com a arte na vida da comunidade escolar.
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A cartografia é conhecida como uma ciéncia que concebe, estuda e utiliza os mapas, e estes, por sua vez, sdo desenhos

que indicam lugares, ou territérios, favorecendo nossa orientacdo e nosso conhecimento sobre esse espaco.

[...] o mapa é aberto, é conectdavel em todas as suas dimensbes, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificacdes constantemente. Ele pode ser rasgado,

revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo,
um grupo, uma formacao social” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22, grifos nossos).

O mapa também é uma imagem e, como tal, pode ser pensado como um objeto estético que carrega formas e cores,

aberto a diferentes caminhos, passivel de interpretagcdes poéticas, marcadas pela ocupacgéao e pela desocupacgéo de um espaco, que

abriga crencgas e valores culturais e sociais.

Nas artes, a cartografia pode ser utlizada como método de

Os métodos de pesquisa se definem por um

acompanhamento do tragado das linhas que indicam os percursos caminho — hédos — que por sua vez possuem

culturais, o que possibilita ao pesquisador enxergar e refletir sobre o metas — meta — que sdo preé-determinadas
para seu desenvolvimento. A cartografia

procedimento em curso, voltado tanto a manutengdo como a criagdo de novos inverte esse procedimento metodoldgico,
caminhos. tran§formando o] meta—hodos' em h~odos-
metd, com foco para a experimentagdo do

A cartografia surge como método em Gilles Deleuze e Félix Guattari pensamento: “um método ndo para ser

aplicado, mas para ser experimentado e
assumido como atitude”.
movimentos e desvios, que pedem passagem, ouvem e falam com interesse sobre a (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2014,

(1995), com o objetivo de acompanhar um processo, para o qual sao criados

realidade e incorporam sentimentos. E um mapa do presente sempre em movimento p. 11).

de produgéo. Portanto, o método cartografico exige do pesquisador um exercicio cognitivo complexo, que precisa usar de

cuidado e de curiosidade para desenhar o mapa, com foco maior na invencdo do que no reconhecimento.
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No campo da cultura, a cartografia entende a experiéncia como um saber-fazer com base na construgdo do
conhecimento e da atencdo, essencial para configurar o campo perceptivo da pesquisa (PASSOS; BARROS, 2014a, p. 18).
Nessa perspectiva, a cartografia acompanha percursos e aplica conhecimentos em processos de producdo, redes ou
rizomas.

Deleuze e Guattari (1995), na obra Mil Platds, apresentam-nos o 'izoma, que se refere a um mapa ou cartografia, “[...] que

deve ser produzido, construido, [...] com multiplas entradas e saidas, com suas L1nhas de fuga”’ (DELEUZE; GUATTARI, 1995,
p. 33). Ele conecta pontos desenhando tragos, e sua configuragdo ndo remete a linhas de mesma natureza, pois utiliza-se de

signos diferentes. Um rizoma tem por principio conectar pontos que desenham tragos, o que pode ocorrer a partir de diferentes

modos de decodificagdo como cadeias bioldgicas, politicas e econémicas. Ele é miltiplo porque as conexdes podem levar a

mudancga de sua natureza, em virtude de utilizar-se de signos muito diferentes, mas também pode romper-se: “Ha ruptura no rizoma

cada vez que linhas segmentares explodem numa linha de fuga, mas a linha de fuga faz parte do rizoma” (DELEUZE; GUATTARI, 1995,
p. 18). O rizoma ainda se constitui pelos principios da cartografia: que desenha o mapa de um processo sem a preocupagéo em
representar um objeto, e pela decalcomania, que decalca, que significa reescrever, reproduzir o que ja esta feito. O mapa esta
“l...] voltado para uma experimentacdo ancorada no real. O mapa néo reproduz um inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele
o constroi” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 22).

O rigor do método é ressignificado a partir da intervengéo: “O rigor do caminho, sua precisdo, estd mais proximo dos
movimentos da vida ou da normatividade do vivo. A precisao n&do é tomada como exatiddo, mas como compromisso € interesse,

como implicagdo na realidade, como intervencdo” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2014, p. 11). Isso significa que os
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participantes da pesquisa se aproximam dos movimentos do cotidiano, interessados no carater processual da realidade, o que

requer, segundo Kastrup (2008, p. 467, grifos nossos), “[...] a habitacdo do territério investigado e a imp 11 cacéio do pesquisador

no trabalho de campo”. O método cartografico ndo segue regras, ele ¢ ummovimento de atencdo, concentrado na experiéncia,
na localizagéo de pistas e de signos do processo em curso.

Como o objetivo de identificar como a mediagéo cultural pode ampliar a formagdo estética, artistica e

politica dos professores, a opgdo metodoldgica pela pesquisa-intervencéo cartografica pareceu-nos bastante adequada e

desafiadora, e algumas indagacdes foram inevitaveis: Que tipo de intervencéo € mais indicada na pratica da cartografia? Quais séo
os niveis de intervencdo que ocorrem quando utilizamos esse método?

A intervencéao foi se constituindo a partir de encontros com os integrantes do grupo PIBID Musica na Educagao Infantil na
universidade, participacdo em atividades culturais, visitas da pesquisadora a escola com a finalidade de refletir com o grupo de
professores — em formacao inicial e continuada - acerca do trabalho artistico-musical implantado na escola, com foco na mediagao

cultural como potencializadora da sua formacao.

Optar pela intervencgéo cartografica a partir de projetos artisticos demonstrou nossa confianga de que a arte aciona
processos de producdo de subjetividade, que resultam em experiéncias de mediagio cultural, conectaveis entre si,
tal como um rizoma. Quanto aos niveis de intervengao na cartografia, Kastrup (2008, p. 477) apresenta quatro, considerando a
intervencdo nos participantes, nopesquisador,noproblema da pesquisaenocampo da investigacdo.
Ao optar por uma metodologia na qual os participantes estdo implicados em uma producdo coletiva de conhecimento, em
que as experiéncias diarias geram conceitos, refletem e significam as praticas, percebe-se que conhecer € um processo de

repensar e reinventar sempre.
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S6 ancorados no envolvimento do grupo é que foi possivel realizar uma pesquisa com professores em formagéo e nao

sobre professores, na qual o desafio da cartografia se apresentou a partir da necessidade da mediagéo cultural, partindo do

pressuposto de que o grupo possuia formacdes diferentes — Musica e Pedagogia - o que significou para a pesquisadora uma atitude

de envolvimento e de sensibilidade na observacéo das falas, das atitudes, dos gestos e das propostas, para ampliar o

acesso com a arte e a cultura.

Mediacao Cultural

A mediacdo cultural é o conceito chave desta tese, e por meio da cartografia ela

€ um processo que
“[...] cria situacbes onde
0 encontro com a arte,
como objeto de conhecimento,
possa ampliar a leitura
e compreensao do mundo
e da cultura”.

(MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 17).

ampliou suas forgcas porque a pesquisa nao estava focada nos possiveis produtos gerados

pelos encontros de formacgéo estética e artistica dos professores, mas no processo
mediador estabelecido com o grupo, seguindo o principio de rizoma, voltado a

experimentagdes e busca de NOVOS S1gnos, ressignificados na escola e nas relagdes

instituidas com outros participantes, caracterizando os niveis da intervengao junto ao campo

de investigagao e ao problema da pesquisa.
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2.1.1.1 CALIBRANDO O CAMINHAR

Margem da palavra
Entre as escuras duas
Margens da palavra
Clareira, luz madura. ..

Caetano Veloso e Milton Nascimento (1991).

A musica A Terceira Margem do Rio, de Caetano Veloso e Milton Nascimento, apresenta uma bela par‘cer‘ia musical, ao

mesmo tempo que calibra o caminhar com o tdo genial Guimardes Rosa no seu conto de mesmo titulo. Outros tempos, outros

caminhos, outras formas de cartografar som e poesia “[...] nessa agua que nao para, de longas beiras: e, eu, rio abaixo, rio a fora,
rio a dentro — o rio” (ROSA, 1995, p. 32).

Assim também é a parceria entre Passos, Kastrup e Escéssia, que organizaram um livro compartilhado com outros
pesquisadores envolvidos teoricamente com o pensamento de Gilles Deleuze e Félix Guattari, indicando pistas para cartografar,
tal qual uma clareira, luz madura! Para eles, essas pistas guiam o cartografo como margens da palavra e séo “[...] referéncias que

concorrem para a manutengéo de uma atitude de abertura ao que vai se produzindo, e de calibragem do caminhar no proprio

percurso da pesquisa — 0 hddos-meté da pesquisa” (PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2014, p. 13).

Instigados pelos oito principios da esquizoanalise propostos por Guattari (1988), as pistas apresentam-se como um rizoma:
sem ordem ou sequéncia, elas se remetemumas as outras, e também “[...] ndo formam uma totalidade, mas um conjunto de linhas

em conexao e de referéncias, cujo objetivo é desenvolver e coletivizar a experiéncia do cartografo” (GUATTARI, 1988, p. 14).
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Passamos a apresentar as oito pistas, essenciais para envolver o grupo no processo rizomatico, no qual a mediagao cultural

foi amplamente utilizada, tal como um plato: “Um platbé estéd sempre no meio, nem inicio nem fim.

Um rizoma ¢ feito de platds” (DELEUZE; GUATTARI,
1995, p. 33).

_/’ Cartografia é um método que distingue, mas ndo separa pesquisde 1intervencdo — sio dois planos de um mesmo

processo. Ela discute a indissociabilidade entre o conhecimento e a transformagéo, tanto da realidade quanto do
pesquisador (PASSOS; BARROS, 2014a, p. 17).

Como ndo perceber a mudanga nos professores supervisores, apos alguns contatos mais efetivos com a musica? Ler
seus relatos nos portfélios transformou-se em momento de reflexdo sobre a mediacao cultural que se mostrava presente a partir das
consideragdes, dos novos habitos adquiridos e do oLhar mais apurado para as atividades artisticas na escola. O mapa do

PIBID no CEI Anninha Linhares de Miranda apontou para as artes como seu campo de forcas, e foi se articulando com outras linhas
ja existentes, remetendo a uma construgéo de novas formas de perceber, pensar e fazer, presentes nas atitudes e nas producdes

de materiais e textos.

Toda intervengéo pode ser uma pesquisa, desde que seja guardada uma atitude investigativa, sejam adotados
procedimentos rigorosos de producdo de dados e o trabalho redunde em textos publicados, socializando os resultados
e submetendo as conclusdes a outros pesquisadores. Na cartografia, a atividade de fazer o mapa de um campo de forgas pode
ser suscitada pelo desejo de modificar um estado de coisas e mesmo de interferir no processo, que pode alterar os

contornos do mapa. O cartografo tem um interesse especial pelos efeitos, ndo privilegiando a busca das causas (PASSOS;
BARROS, 2014a, p. 25).
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Refletindo sobre a primeira pista, fomos construindo o nosso mapa voltado a ampliagdo do dCesso tedrico e pratico da area
estética, artistica e politica, o que possibilitou agugar o olhar para os conceitos existentes na formagao permitindo observar NOvos

significados, promovendo mediacdes e sendo mediados culturalmente.

_/’ A pratica da cartografia requer o aprendizado de uma atencdo nos trabalhos do cartégrafo.
Textos, didlogos, fotografias, entrevistas, musicas, imagens e todo o tipo de material que pudesse ajudar no mapeamento
das semidticas daquele campo foram utilizados neste trabalho de pesquisa, acompanhados da observacdo paciente e minuciosa
da cartografa. A cartografia ndo trabalha apenas com os signos linguisticos, nem os privilegia: “O que é do campo do visivel é

tdo importante quanto o que é do campo do dizivel” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 33).

Essa pista volta-se a problematica da atencdo. Kastrup (2014, p. 35) indica que a questdo que demanda cuidado é onde o

cartégrafo deve “pousar’ sua atengéo, pois dentre as variadas possibilidades que lhe chegam aos sentidos e ao pensamento, ele deve
selecionar um elemento ao qual prestara maior atengdo. A outra questdo é quanto ao prosseguimento da coleta de dados, escolhendo
qual sera o proximo territorio a ser observado e que tera a atengao do cartégrafo.

A atengéo é ponto crucial para a cartografia, tendo em vista que um de seus objetivos é verificar o que faz sentido e o que faz

problema. “Os signos s&o acolhidos numa atitude atencional de ativa receptividade. Sdo especialmente interessados quando expdem
um problema e forgam a pensar” (KASTRUP, 2014, p. 39). O problema, por sua vez, pde em questdo o movimento vigente, podendo ser
considerado um obstdacul o ou uma 1nvencao, configurando-se como uma zona de bifurcag&o.

Qual o sentido da musica na Educacao Infantil? Percebe-se bifurcagao na vida dos participantes desta pesquisa a partir dos
contados com a arte e a musica? Qual o foco da minha atencéo para construir a cartografia da mediacao cultural? Os professores
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se percebem como mediadores culturais? Essas perguntas acompanharam o grupo durante todo o processo de pesquisa, e sé por
meio de uma atencio concentrada, que observou ndo apenas as falas e os relatos escritos, mas também os materiais desenvolvidos,
o alcance dos encontros de formacéao estética perceptivel nas novas proposi¢oes, instigando outras leituras e visitas, que serao
apresentadas no decorrer deste trabalho, demonstrardo como a cartografia atendeu a necessidade desse grupo, ao se mostrar um
meétodo aberto, “[...] de atencdo continua, que possibilita linhas de fuga para outros territorios, gerando mapas cada vez mais
conectaveis com forca para descortinar novos signos” (KASTRUP, 2008, p. 467).

Nesta pista, sdo apresentados os quatro gestos da atengao cartografica: o rastreio, o toque, o pouso e o reconhecimento

atento, necessarios para calibrar o caminhar da pesquisa.

_/’ O rastreio é uma primeira visita ao campo, sem que se conhega o objeto ou alvo a ser observado. N&o se

trata de busca por informagao, pois o rastrear significa contato inicial, com uma atencdo aberta e sem foco, devido ao
desconhecimento. A concentragcdo se explica por uma certa sintonia fina com o problema. “Para o cartégrafo, o importante é a

localizag&o de pistas, de signos de processualidade. Rastrear é também acompanhar mudancas de posigéo, de velocidade, de

aceleragéo, de ritmo” (KASTRUP, 2014, p. 40), e, para essa acdo, os dominios sensoriais sdo amplamente utilizados, como

o tato, a visdo, a audigado, entre outros. A atengdo esta sendo utilizada, e em algum momento, em uma atitude de receptividade, ela é

tocada por alguma coisa ou alguém.

~/’ O Toque ¢é uma rapida sensacdo que aciona a selegdo da atengdo em notar algo. Foi Husserl quem o
conceituou como “[...] um contato leve com tragos momentaneos ou com partes mais elementares que um objeto e que possuem

forca de afetacdo. O que é notado pode tornar-se fonte de disperséo, mas também de alerta” (KASTRUP, 2014, p.42). Trata-
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se de algo que se destaca no conjunto dos elementos observados, uma mudanca no cenario até entdo estavel que exige maior

atengdo. Segundo Rolnik (2006, p. 74), a atengéo é “[...] tocada por um acionamento no nivel das sensacdes e nao no nivel
das percepgodes ou representacdes de objetos”. Pela atencao ao toque, a cartografia coloca-se como método rigoroso de pesquisar,
mas com abertura para a imprevisibilidade no processo da produgdo do conhecimento, o que se constitui em “exigéncia

positiva no processo de investigagcado ad hoc” (ROLNIK, 2006, p. 43).

. O Pouso ocorre quando a percepgao se fecha por alguns momentos e 0 campo que ocupa a atengéo é

reconfigurado. Kastrup (2014) usa o termo “janela atencional” para indicar que a atencéo desfoca e passa a dirigir-se para
outro ponto. Entre esses pontos, cuja atengcao agora se dirige, s&o enumeradas cinco agdes para as quais a atencao se volta.

A primeira € chamada de janela micro, que indica uma atengéo focal, que se caracteriza por desconsiderar o entorno,
objetivando o olhar minucioso sobre o seu foco. A segunda ¢ a janela-pdagina, na qual observam-se movimentos no sentido
de voltar a ateng&o para um campo perceptivo um pouco maior. A terceira € a janela-sala, que ja permite que a atengéo seja
dividida, podendo ter um foco principal, mas sem desconsiderar outras manifestagées que se aproximam. A quarta é a janela-
pdatio, que amplia mais ainda o espago onde os eventos acontecem, sendo necessario ampliar a atengdo para o todo, mas também

atentar para alguma particularidade. A dltima é uma janela panordmica, cuja atengéo se divide em movimentos préximos e

distantes, conectando-os (KASTRUP, 2014, p. 43-44).

-/’ Reconhecimento atento é o ultimo gesto da atencdo cartografica, indicando a fase em que os pequenos

movimentos ja foram realizados e captados pela atencao, e no reconhecimento percebe-se o0 que esta acontecendo e toma-se a atitude,
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reiniciando todo o procedimento de atengdo que o processo necessita, assumindo uma posigdo de acompanhamento desses

movimentos. O projeto de implantagéo do PIBID de Musica na Educagéao Infantil foi acompanhado pela cartografia, tendo como foco

a mediagao cultural, que proporcionou aos professores em formagao inicial e continuada espacos de reflexao e vivéncia com a arte.

Parafraseando Deleuze e Guattari (1995), pode-se dizer que, no plano das formas, os participantes da nossa cartografia sdo os
professores em formagéo inicial e continuada; e, no plano das forcas, temos o rizoma da mediacdo cultural,
responsavel por infinitas conexdes. “Toda cartografia busca desenhar um certo rizoma, constituido de vetores
heterogéneos: econémicos, politicos, sociais, tecnoldgicos, linguisticos, ecologicos, etc.” (KASTRUP, 2008, p. 487). No caso

desta pesquisa, também inserimos os vetores artisticos e estéticos.

~/. Movimentos-fungdes do d1Spos1tivo na pratica da cartografia é a quarta pista, apresentada por Kastrup e Barros (2014).
Nessa pista os autores trazem a definigdo de dispositivo a partir de Deleuze e Guatarri, como um novelo composto de 1inhas
de natureza diferente: visibilidade, enunciacdo, forca e subjetivacdo (KASTRUP; BARROS, 2014, p. 76). A
fungéo do dispositivo € de explicitar as linhas que circulam no campo da pesquisa. A aproximagéo com a arte, compreenséo
da fungdo damisica na escola e aimportancia da presenca dos académicos de Musica no CEl, abrindo janelas e
cartografando NOVOS s1gnos foram algumas das linhas que compuseram o nosso dispositivo.

A pratica cartografica também “[...] cria condigbes para a transformacao das relacdes entre vetores afetivos, cognitivos,

institucionais, micro e macro politicos, acionando movimentos e sustentando processos de producao” (KASTRUP, 2008, p. 471). Se as
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linhas circulam, o campo da pesquisa e os vetores sdo entendidos como forgas geradas pelo encontro das linhas. Nossos vetores

foram os encontros de mediacdo para ampliar apoténciadaarte na escola.

J A cartografia é sempre um coletivo de forcas.

No texto O coletivo de forcas como plano da experiéncia cartografica, as autoras Liliana da Escdssia e Silvia Tedesco (2014)

apontam, apoiadas sobretudo em Gilbert Simondon e Gilles Deleuze, que, ao lado dos contornos estaveis do que denominamos
formas, objetos ou sujeitos, coexiste o plano coletivo das forcas, e a cartografia ¢ a pratica de construcéo desse plano.
Inicialmente, a nossa cartografia indicava encontros mensais presenciais, contatos mediados pelo ambiente virtual, assim como

visitas a escola, como um plano de forcas, representando a necessidade de nos concebermos como um coletivo. Esses
encontros foram cartografados indicando seu movimento envolvendo as preocupagdes e, também, as experiéncias exitosas, acionando
novas Linhas, que, na confluéncia com outras, se transformam em vetores, que nos indicaram a necessidade ou ndo de mudan(;as

No NOSSO processo, resultando, quando necessario, em um NOVO plano de forgas.

” A pratica da cartografia requer dissolugéo do ponto de vista do observador. A posigdo pessoal do pesquisador esta
marcada por interesses, expectativas e saber anterior, e deve-se ter o cuidado para que a cartografia reafirme a expectativa do

coletivo de forcas do qual o pesquisador é parte integrante, mas nao Ihe cabe tomar todas as decisdes (PASSOS; EIRADO,
2014, p. 109). Em principio, o que orienta a pesquisa sdo as forcas do campo, e é nessa diregéo que a cartografia busca ser

um método preciso e rigoroso. A cartografia faz-se no encontro das forgas que constituem o mundo com as forgas que constituem
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as subjetividades do coletivo. O aprendiz de cartografia deve sempre buscar que a atengéo as formas n&o substitua a

atencgado as forgas em movimento, aqui entendido como movimento dos participantes da pesquisa.
Os encontros na universidade e na escola serviram de aprendizado para a cartografia, momentos em que todo o cuidado foi
destinado a percepgéao das forgas do campo, com énfase nas atividades desenvolvidas no programa PIBID, com o olhar voltado ao

espaco da arte na escola, mediando os saberes e as experiéncias sensiveis, e, acima de tudo, as vontades e as necessidades

do grupo: coletivo de forcas nesse campo de pesquisa.

” Cartografar é habitar um territdrio existencial. Essa pista, escrita por Alvarez e Passos (2014), reforca a importancia da
imersdo do cartografo no territorio da pesquisa procurando compreendé-lo. Esse territorio de que falam os autores ndo sdo

espaciais, mas semi6t1icos, o que significa que, ao cartografar um territério, encontram-se S1gnos. A arte ¢ um exemplo de

territério no qual a atividade desenvolvida cria signos, porque ela “[...] ndo imita objetos, ideias ou conceitos. Ela cria algo novo,
porque néo € copia ou pura reproducado” (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p. 21). Os signos podem ser sonoros, gestuais,
corporais, verbais, visuais, entre outros, gerando um novo ponto de vista a partir de um debrucar-se do artista sobre uma ideia, optar
pelo uso de uma técnica, acionar seu conhecimento sobre determinado conceito ou objeto, e sua capacidade para criar.

A importancia dos signos ndo estd demarcada pelo sentido usual, mas na possibilidade de identificar as forcas
sensoriais que circulam no territério. Sdo varios os sistemas de signos e é “[...] no cruzamento de diferentes sistemas de
signos que se torna possivel entender a configuragdo do territério” (KASTRUP, 2008, p. 471). O signo também pode assumir a

posicdo de problema, forgando a pensar, desatando os nos e possibilitando que novas conexdes possam ser constituidas. Dessa

forma, os signos tanto delimitam como também se constituem em possibilidades de abertura do territério.
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Na pesquisa que originou esta tese, diferentes S1gnos perpassaram nossa trajetoria, como os da arte, da midia, da musica,
do preconceito, do encantamento, da linguagem, da sensibilizagdo, dos icones, do entorno, da comunidade, entre tantos outros que
habitaram o territério da arte e musica no CEl Anninha Linhares de Miranda. Quanto ao territério da universidade, local
de formacao inicial, ele foi habitado pelos signos das diferentes linguagens artisticas, da estética e dos saberes docentes, com

o objetivo de mediar o encontro com a arte nas suas mais diferentes manifestagoes.

_/’ A politica da narratividade é a oitava pista que aborda o tema da escrita de textos de pesquisa,
elaborada por Eduardo Passos e Regina Barros. Os autores apresentam a ideia de que a alteracdo metodologica proposta pela
cartografia exige uma mudanca das praticas de narrar (PASSOS; BARROS, 2014b, p. 150).

Nesta tese, a cartografia apresentou-se muito interessante. Ao mesmo tempo que os dados foram sendo analisados a partir
dos relatorios, o resultado incitava uma atitude investigativa, abrindo o mapa, conectando com outros saberes, repensando
as intervengdes, com o olhar interessado em novas implicagbes de mediagao.

O texto desta tese ndo poderia ser diferente, porque ele foi sendo construido rizomaticamente, ndo apenas apontando,
mas habitando os territorios ou platés de intervencdo, nos quais alguns signos foram se apresentando e outros ficaram
latentes, mas exigiram da autora uma busca, a cada capitulo, por dispositivos mais adequados para comunicar esta

pesquisa, utilizando como vetores as palavras entremeadas com imagens, hipertextualidade, figuras, notas, depoimentos,

devaneios, mapas, platds, signos... S6 narrando dessa forma é que o texto poderia representar o resultado de um coletivo de forgas,
€ nao apenas o olhar do pesquisador sobre a realidade observada.

O mapa a seguir (Figura 2) destaca os conceitos chaves da intervencgao cartografica.
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Figura 2 - Conceitos da intervencgéo cartografica
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Fonte: Elaborada pela autora.
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O cartografo precisa estar munido de referéncias, aberto as percep¢des quanto ao espago ocupado pelo grupo de pesquisa e

envolvimento de todos os sujeitos, a fim de que a cartografia possa seguir seu curso, ocupando territoérios, cruzando 1inhas

e fortalecendo os vetores. Para assumir essa postura investigativa e ao mesmo tempo atenta as modificagdes do percurso,

Rolnik (2006) indica perguntas que o cartografo deve fazer, cujas respostas o ajudarao a compreender melhor o processo e decidir se
deve ou nao interferir no sentido de modificar o mapa. Nesse contexto, faz parte das atribuicbes do pesquisador de cartografia
perguntar e responder: Quais s&o o0s signos que habitam o territério? Que conexdes podem ser percebidas entre os signos? Que linhas
revelam um movimento de crescimento e nele acionam a criagao de outros signos? Quanto a poténcia inventiva, quais as conexdes que
a favorecem e reduzem? Quais sao os problemas que impedem o movimento inventivo? Quais levam a paralizagdo? Que novos encontros
podem ser potencializados?

Ao ler essas perguntas, compreendi que ali estava a chave para a intervengao cartografica, pois sé seria possivel respondé-
las a partir de um total envolvimento com o grupo de professores, grupo do qual eu também fazia parte, cujos movimentos foram
articulados a partir das mais diferentes interferéncias e os percursos registrados no mapa, compreendidos como processos em
movimento, incluindo as trajetdrias daqueles que o percorreram. Como nos alerta Rolnik (2006, p. 23), o cartografo deve “[...] dar
lingua para afetos que pedem passagem”. Essas perguntas serdo respondidas ao longo desta tese, ao articular o processo de
mediacao cultural exercido por todos os envolvidos: a cartégrafa com o grupo, os professores supervisores com os licenciandos, e estes
com os professores e alunos do Centro de Educacao Infantil, com seus pais, com os outros professores e alunos da escola, e.. e.. e...

Para Kastrup (2008), no método da cartografia, acontecem encontros entre o pesquisador e os pesquisados, em que se produzem

mutuas interferéncias. O mais importante nesse processo nao € perceber se os interesses do pesquisador aparecem nas conclusdes da
pesquisa, mas “[...] de considerar o quanto a agéo, as praticas e a experiéncia da pesquisa sdo geradoras de transformacdes’

(KASTRUP, 2008, p. 474, grifos nossos), as quais atingem todos os participantes da pesquisa, que serdo apresentados a seguir.

47



“Saberes,
necessidades,
objetivos,
concepcoes,
métodos
e finalidades
da pesquisa sao
negociados, mesmo que
ndo sejam claramente
discutidos.”
(SATO, 2008, p. 172).

2.2 OS PARTICIPANTES DA PESQUISA E O MOVIMENTO CARTOGRAFICO

Pensamento!

Mesmo o fundamento
Singular do ser humano

De um momento, para o outro
Poderd ndo mais fundar

nem gregos, nem baianos. . .

Gilberto Gil (1994).

A pesquisa-intervengao considera sujeitos tanto o pesquisador quanto os pesquisados, sendo

o papel de ambos ativo no processo de investigacdo. O que se espera da intervengdo é que todos
estejam imbuidos de pensar: fundamento singular do ser humano. Esses sujeitos, entdo, negociam

0S caminhos que os levam a conhecer a realidade por meio de um mapeamento dos problemas, n&o

estabelecendo uma assimetria na relacdo pesquisador e pesquisado, mas uma parceria para
determinar, escolher e construir os procedimentos que conduzirdo a pesquisa.

Na posigao de participantes ativos, nessa tese os sujeitos serdo chamados de participantes da
pesquisa, por horas citados no texto como bolsistas (referenciando todo o grupo), como professores em
formacao inicial (académicos do Curso de Licenciatura em Musica), e professores em formacao

continuada (professores supervisores do PIBID com atuagao no Centro de Educacéao Infantil).
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Segundo Castro e Besset (2008), responsaveis pela organizagdo de uma coletanea sobre pesquisa-intervengao, os trabalhos

a partir de uma perspectiva participativa sdo bastante articulados entre o que se investiga e como se investiga, ou seja, sdo pesquisas

com os participantes endo sobre os participantes.

S&o, nesse contexto, participantes desta pesquisa:

Figura 3 - Participantes da Pesquisa

Nove dCadémi CcoS do Curso de Licenciatura em Musica da Univali, qUe
foram bolsistas no periodo de 2012 e 2013, recorte temporal desta tese; a

coordenadora do Centro de Educagao Infantil Anninha Linhares de

Miranda do municipio de Itajai, SC; duas professoras supervisoras
do PIBID Musica na Educacéo Infantil, que participaram ativamente de todo 0/
processo de implantagéo desse programa no CEI.

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados da Coordenacao de area do PIBID.

Em agosto de 2012, quando iniciamos o projeto PIBID Musica na Educagéao Infantil, o grupo constituia-se de 20 académicos
bolsistas matriculados do segundo ao sétimo periodo do Curso de Licenciatura em Musica da UNIVALI; 4 professoras supervisoras

divididas em dois Centros de Educacéao Infantil; e a coordenadora do Centro de Educacgao Infantil Anninha Linhares de Miranda.
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No periodo subsequente até o final de 2013, quando a pesquisadora se afastou em virtude do estagio doutoral, o numero de
bolsistas havia diminuido para 18, e alguns ja haviam sido substituidos no programa PIBID. Em 2015, quando foi realizada a
entrevista na modalidade grupo focal, apenas 5 dos académicos ingressantes e 2 das professoras permaneciam no grupo, mas 0s
outros 4 académicos, apesar de ndo estarem mais no programa, aceitaram participar da entrevista, motivo pelo qual consideramos
9 académicos e 2 professoras supervisoras como bolsistas do programa e participantes dessa pesquisa. Todos os dados coletados
e elaborados observaram essa particularidade, optando pelo contato com esses 12 bolsistas do programa.

Os académicos do Curso de Musica Licenciatura da UNIVALI sdo os professores em formacéo inicial que atuaram como
bolsistas do PIBID Musica na Educacao Infantil. A elaboracdo dos dados com esse grupo acompanhou todo o processo de
planejamento das aulas e encontros de formagao estética por meio de relatérios das atividades e portfolios individuais, e, também, por
entrevista no formato de grupo focal, realizada na finalizagado da pesquisa.

A coordenadora do Centro de Educacao Infantil participou de todos os encontros na universidade e esteve sempre muito presente
na articulacao do PIBID com a escola. Suas percepgdes foram tomadas na entrevista no formato de Grupo Focal, pois seu olhar de
administradora, percebendo os movimentos de mediacao cultural presentes em todo o percurso de implantagdo do PIBID, faz dela um
vetor importante na construgao desta cartografia.

As duas professoras supervisoras, nesta pesquisa também chamadas de professoras em formacado continuada, sao
graduadas em Pedagogia e Pds-Graduadas: uma em Gestao Escolar e Diversidade de Linguagens, e a outra em Educacao Infantil
e Séries Iniciais. Com atuacao profissional como professoras de Educacao Infantil por 16 e 11 anos, respectivamente, elas
responderam a um questionario inicial com questdes relacionadas ao seu envolvimento estético-artistico e aspectos voltados a um
olhar sobre a escola. Em busca de tragar um perfil, alguns dados dessa primeira etapa de coleta e elaboragado de dados da pesquisa

sao aqui apresentados:
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- Danca e MUsica s3o as areas artisticas de sua preferéncia,
seguidos pela Literatura. Também sao nessas areas que
estdo as suas experiéncias, tais como utilizar danga nas
atividades docentes, realizar leituras e ouvir musica.

- As salas de cinema sao seus espagos artisticos culturais
preferidos seguidos de shows e concertos.

- Possui habitos diarios de ouvir musica em diversos meios
de comunicagdo como radio, TV e internet. Considera-se
curiosa e procura novos repertorios, escolhendo suas
musicas utilizando como critérios o ritmo e a letra.

- Aponta como preferéncias a musica instrumental e vocal.

- Ao responder sobre o espaco fisico da escola onde
trabalha, considera o interno limitado e o externo
maravilhoso.

- Quanto a gestéo escolar destaca a integragao da equipe e
6timos projetos.

- Sobre as relagdes estabelecidas com a coordenacéo, ela
destaca o respeito; com os demais professores, a
admiracdo; com os alunos, carinho e afeto; bom
relacionamento e valorizacdo na relagdo com os pais e
comunidade do entorno da escola.

- Cinema, Literatura, Musica e Teatro sdo as areas artisticas
de sua preferéncia. Suas experiéncias estdo voltadas
prioritariamente a Danca, a Musica e ao Teatro, tais como
dancgar, participar de festivais, mostras de dancga, ouvir
musica e frequentar shows e pecas de teatro.

- Shows e bibliotecas sdo seus espacos artisticos culturais
preferidos seguidos de cinema e teatro.

- Possui habitos diarios de ouvir musica em diversos meios
de comunicacdo como radio, TV e internet. Ela indica o
contato com amigos como estimulo para conhecer novas
musicas, e ritmo, letras e género como critérios para escolher
repertorios.

- Aponta como preferéncias a musica vocal e instrumental,
citando Chico Buarque e Caetano Veloso como seus
compositores favoritos.

- Ao responder sobre o espaco fisico da escola onde trabalha
considera-o adequado as atividades planejadas, sempre com
a necessidade de alguns ajustes.

- Quanto a gestéo escolar destaca a parceria e a flexibilidade.

- Sobre as relagdes estabelecidas com a coordenagao, ela
destaca parceria; com os professores, a troca de
experiéncias; com os alunos, a afetividade; com os pais e
comunidade, a parceria € a participagao.
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Como pesquisadora também me apresento como participante da pesquisa, ndo com a finalidade de servir como instrumento

de coleta e elaboragdo de dados, mas como alguém que faz do seu lugar profissional o l6cus da pesquisa, para acompanhar todo
o processo de implantagédo do PIBID na escola, articular estratégias de planejamento e sensibilizagdo para que a mediacdo
cultural pudesse ampliar a formagéo estética, artistica e politica dos professores, de forma a potencializar a escola como
territério de cultura.

Constituida a partir da pesquisa-intervencgéo, esta tese contou com diferentes técnicas de elaboracdo de dados,

escolhidas & medida que a observagéo e a analise foram refletindo os processos em movimento, apontando a necessidade

de outras formas de mobilizagdo do grupo para perceber conexdes, articulagdes e convergéncias. Os dados nédo foram apenas

coletados, eles foram construidos com o grupo, coautores nesse processo.

Todo o percurso foi pensado a partir da promocdo de diversificadas possibilidades da arte na escola, com liberdade

para ocupar diferentes territérios - conforme nos indica a cartografia — a partir das tensdes produzidas por imagens, palavras,
sons e movimentos. N&o podemos pensar que, de um lado, esta a arte e, de outro, a descrigédo, o “Os si
s signos da arte portam em
comentario, a interpretacdo e os discursos sobre a obra. A mediag&o cultural proposta por este si uma maior poténcia da
diferenca, isto é, sao
polissémicos, camalednicos, o
que faz com que a arte se
imponha como um ponto de
quanto no campo da percepcdo, e a experiéncia artistica se bifurca no sentir, pensar, Vista privilegiado sobre o
mundo e as coisas do mundo.”
fazer pensarereagir. (MARTINS; PICOSQUE, 2012
p. 128).

trabalho € um processo no qual a técnica, os materiais e os S1ghos da arte estio em total

sintonia com o seu conceito. Assim, a obra de arte esta tanto no campo da visibilidade
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Em projetos como o PIBID Musica na Educacéo Infantil, que colocam a arte como centro articulador do pensamento,

seus vetores indicam um espago fértil para a reflexdo e a educacéo estética:

Trabalhando sobre Llinguagens que perpassam todo o campo social, a arte é, na atualidade,
talvez o mais poderoso gesto de inscrigdo instaurador de um outro tempo e de um outro espago
histéricos no corpo das r‘ela(;(")es entre os seres humanos, além das fronteiras nacionais e
dos preconceitos de toda ordem. (LUZ, 2007, p. 9, grifos nossos).

Por acreditar no poder da arte como um gesto instaurador de uma outra forma de perceber a cultura na formacgéo de
professores, € que esta tese se constituiu, concentrando forcas na mediacao cultural, que aposta no estabelecimento de um outro
tipo de vinculo com o mundo, provocado pelas sutilezas de colocar em didlogo os sentidos, o sentimento, a razéo e a

atitude.

Quando pensamos a formacgao de professores pela logica da estética e da arte, estamos investindo em uma reflexdo sobre

o mundo, o homem e seus objetos, que ndo se fecha em conceitos explicativos, mas que pode se expandir para as
percepcdes, para a intuigido e para a inventividade, modos de conhecer, de selecionar, de escolher, agbes que promovem

a formagcéo estética, artistica e politica do professor. A arte é um territério de invencdo e, como tal, instiga a imaginagéo,
incita 0 movimento, aproxima a cultura da vida.

Compreendendo que as formas da cartografia séo dadas pelos seus participantes e objetos, e o que orienta a
pesquisa sdo as forcas do campo —nesse caso a estéticae aarte, anossa cartografia organizou-se a partir de diferentes
fontes de construcéo, consulta e coleta de dados, de modo a tornar mais conectdveis os campos do pensamento discursivo
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e sensivel. Para além da diferenca, a cartografia coloca-nos em um lugar comum, construido pelos colaboradores, compondo

um plano de forcas e de afetos. A cartografia também solicita nossa atencéo e sensibilidade e convida-nos a

experimentar os muitos e inusitados cruzamentos, alguns aqui representados como passos para a coleta e elaboragao dos dados

desta pesquisa.

Figura 4 — Coleta e elaboracao dos dados
grupo focal

/‘questiondrios’ \

ey andlise documental

T

fontéé'b{bliogréficas

~.

/ \\\,,,,, P pa

Fonte: Elaborada pela autora.

As fontes bibliograficas utilizadas formam o referencial teérico para a sustentagdo da tematica da pesquisa, voltada ao PIBID

como um espago de mediacdo cultural escolar. Esse referencial que transita pelos capitulos da tese representa os

didlogos construidos com diferentes autores, que compartilharam seus saberes, contribuindo para a sua ampliagdo no contexto

da cultura escolar.
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A trama conceitual da tese foi tecida a partir das interlocucdes da pesquisadora com Giles Deleuze e Félix Guattari

(2010) e os conceitos de cartografia, rizoma e territorios, os quais Mirian Martins e o Grupo de Pesquisa em Mediagao Cultural da
Universidade Mackenzie transformaram em territérios de arte & cultura expandindo o modo de pensar a mediacéo cultural. Ha,
também, um dialogo com os franceses Bernard Darras (2004a; 2004b; 2009), Antoine Hennion (2002; 2004b), Jean Coune (2004b),

Jacques Ranciére (2009; 2012b; 2013) e Bruno Latour (2003), em busca de construir um olhar mais apurado sobre as varias
concepgdes de cultura e seus efeitos; linhas de acesso e de fuga as praticas culturais; proposi¢cdes voltadas a fusdo da arte
com a vida e afungéo politica e social da arte e dos mediadores culturais. Em outros platos, deslocando-se no grande rizoma
formado a partir dos vetores estéticos, filosoficos e artisticos, a forga do campo constituiu-se na interacdo com Mosé (2014),

Arendt (1995), (Duarte Junior (2001; 2012), Barbosa e Coutinho (2009), Neitzel e Carvalho (2012; 2014), Kastrup e Passos ( 2014),

Meira e Pillotto (2010), e tantos outros autores e participantes que, mesmo sem saber, provocaram, ampliarame escreveram
essa intervencdo-cartografica com a pesquisadora. “A leiturafaz o texto falar, mas o que esse diz e o que ele da a ver mantém-

se em relagdo. Neste intervalo, nesta ndo-relagéo, a arte se imiscui para abrir o pensamento a possibilidades novas” (LUZ,
2007, p. 11, grifos nossos).

Muitos documentos foram necessarios para realizar o mapeamento, entre eles dados sobre os professores em formagéo
inicial e continuada, obtidos a partir dos questionarios (Apéndice A) aplicados no inicio e final da pesquisa (ver Termo de
consentimento livre e esclarecido no Apéndice B). Como resultado do questionario inicial, foram tracados os perfis, apresentados

neste capitulo. Os dados coletados a partir da reaplicacdo do questionario foram articulados com o referencial teérico nos capitulos

subsequentes.
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A analise documental concentrou-se, também, nos relatérios e nos portfolios individuais dos professores em formacgéo inicial

e continuada do PIBID Musica na Educacéo Infantil, a partir de suas percepg¢des quanto aos encontros de formacao estética e do
espago virtual “Para nosso encantamento”. Buscavamos avaliar a repercussdo dessas iniciativas a partir dos sistemas continuos
e divididos de cultura, para compreender como ocorreram os processos de difusdo e mediacgao cultural, especialmente destacados

no 3° movimento desta tese. Como Ultima estratégia de coleta de dados, foi realizada uma entrevista no formato de grupo focal,

envolvendo todos os sujeitos da pesquisa. Os resultados obtidos da entrevista serédo apresentados no 4° movimento, articulados
com a mediacgao cultural e a formacéao estética, artistica e politica de professores, com énfase para a percepg¢ao da escola como
territério de cultura, dando forma, tom e som ao texto, que, nesse caso, ‘[...] € a representacdo e a expressdo de uma
comunidade que escreve” (BAUER; GASKELL, 2000, p. 192, grifos nossos).

Nesse percurso cartografico, realizamos a leitura dos dados coletados acompanhada pela dimensdo estética e

sensivel, o que significa ndo perder de vista a convicgdo de que somos seres sociaveis que se ihquietame se relacionanm.
Maffesoli (2008, p. 125, grifo nosso) indica que esse exercicio “[...] requer que se faga uso prudente dos objetos sociais, [...] que
saiba escutda-10s, ndo esquecendo que a subjetividade do observador desempenha na analise um papel que ndo pode ser

negligenciado”. Escuta-los significa dar voz ao coletivo de forgas, como muito bem nos indicaram Passos e Eirado (2014) ao

apresentarem uma das pistas da cartografia.

Com a finalidade de acessar diferentes modos de conhecer o mapa da mediacao cultural, apresentamos as linhas que
desenharam os platds dos Encontros de Formagdo Estética e do Grupo Focal, experiéncias repletas de surpresas e

encantamentos no percurso desta tese.
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2.2.1 Momentos de estesia em territorios de objetos propositores: os Encontros de Formacao Estética

"Caminhante, ndo hd caminho,

o caminho se faz ao caminhar. '

(4

Antonio Machado (1995).

O poeta espanhol Antonio Machado muito contribui para nossa fruicdo ao indicar que o caminho n&o esta dado, mas que ele

é construido a partir de necessidades, de estranhamentos, de afetos, de vontades... Foi exatamente assim que iniciei a proposta

dos Encontros de Formacéo Estética e Planejamento para o Grupo PIBID Musica na Educacéo Infantil, em processo de implantagao

no segundo semestre de 2012: caminhando e assim descobrindo os caminhos!

O projeto PIBID da UNIVALI, denominado Programa Docéncia na Educagao
Basica, tem sua proposta pedagogica fundamentada em alguns eixos considerados
norteadores do processo de conhecimento e do processo de formagao dos
professores. Para tanto, seu plano de trabalho propbe as etapas de Estudo e
Planejamento, Vivéncias Pedagodgicas e Avaliagdo. Na etapa de Estudo e
Planejamento, o Programa desenvolve ag¢des para a capacitagao dos envolvidos no
projeto, com o objetivo de ‘[...] contemplar estudos de natureza teorica
(pedagdgica e especifica), analises e discussdes sobre o processo e encontros para
planejamento das atividades em sala de aula” (UNIVALI, 2010, p. 6, grifo nosso).

Ao assumir a coordenagao de area do PIBID Musica na Educagao Infantil,
optei por trabalhar a etapa de Estudo e Planejamento a partir de uma imersao nas

Nada foge aos cinco
sentidos, pois sdo eles que
nos possibilitam a acolhida

das coisas do mundo

ou de suas impressoes

oticas, acusticas, gustativas,
olfativas, de temperatura,

textura, volume, direcao.

Sao os cinco sentidos que podem,
passo a passo, abrir para nds

o caminho pelo estésico.

E pela apreenséo estésica,

pelo modo como nosso corpo

¢é afetado e se deixa afetar

gue nossa sensibilidade é ativada.
(MARTINS et al., 2010, p. 23).
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areas artisticas, promovendo o envolvimento do grupo com a cultura de forma abrangente, o que se constituiu na organizagéo de

encontros mensais voltados a nossa formacéo estética, potencializando a percepcdo estésica, imaginacdo e a acdo

criadora pelae através da arte em suas diferentes manifestagdes como musica, cinema, literatura e artes visuais.

A palavra estética € de origem grega aisthesis, e, nesta tese, ela representa a capacidade de percepgao sensivel dos estimulos
que sao emitidos pelos objetos, pessoas e por ndés mesmos. Deleuze e Guatarri falam da arte como um bloco de sensacgdes: “O objetivo
da arte, com os meios do material, € arrancar o percepto das percepgdes do objeto e dos estados de um sujeito percipiente, arrancar o

afecto das afecgdes, como passagem de um estado a um outro. Extrair um bloco de sensagdes” (DELEUZE; GUATARRI, 2010, p. 217).
No encontro com uma obra de arte, experimentamos sensagdes e deixamo-nos afetar por essas sensagdes. Ativar
nossa sensibilidade foi o objetivo principal dos encontros.
A curiosidade movia-me, mas também a preocupagdo em coordenar um grupo, no qual professoras supervisoras e
licenciandos vinham de areas de formacéao diferentes: Pedagogia e Musica. Algumas perguntas foram inevitaveis nesse percurso,

porque o objetivo era tragar uma cartografia na qual todos tivessem voz e vez. Naquele momento, perguntei-me:

S e

Como mediar culturalmente este grupo?

Como tracar um plano comum que envolvesse todos os participantes,
considerando nossos territérios, nossas significacdes e nossos sentidos?

N&o sem demora, entendi que ndo conseguiria responder sozinha as indagagoes, entdo, no grupo, NOS perguntamos:
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Figura 5 - Perguntas da pesquisa

LINGUAGENS ARTISTICAS

SABER ESTETICO
CULTURAL

Que objetos propositores
podem nos estesiar,
possibilitando um
deslocamento no universo
da arte e cultura?

Como a formacdo estética
pode propiciar movimentos
de abertura em cada

um de ndés e no
territério escolar?

PROCESSO0S
DE CRIACAO

MEDIACAO CULTURAL

Como garantir o carater
participativo na pesquisa
cartografica?

Como a musica é
percebida por

Como viabilizar espaco cada um de nos?

para o protagonismo aos

diferentes colaboradores

da pesquisa?

Fonte: Elaborada pela autora.



As perguntas foram sendo respondidas em conjunto, no processo, gerando novos formatos e abrindo espago para as

acdes propositivas e modos de conhecer, a fim de que nossos encontros se constituissem em momentos de deleite, de

poesia, de musica, de literatura, de prazer estético. Nessa perspectiva, os encontros de formagao estética buscaram contemplar

algumas areas artisticas, indicadas pelo grupo, conforme podemos perceber na figura 6 que segue:

“Os livros sdo mediadores que
despertam imagens mentais,
viagens fantasticas pelo mundo
do imaginario.

O prazer de ler, do contato
amoroso e tatil com os livros é
mediado primeiramente por um
outro, também leitor sensivel.

Depois, ja fisgados pela leitura,
ampliamos nossa possibilidade
de ler para além das imagens
e das letras.”

(MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 28)

Figura 6 - Areas artisticas da formagao estética

literatura

cinema

¥

Fonte: Elaborada pela autora.

artes visuais

i

“As licbes de arte sao
aprendizagens de encontros
afetivos primordialmente e do que
acontece na interface de tais
encontros, o que exige
permeabilidade ao humano, com
seus dramas, sua luz, cor,
siléncios e linguagens verbais e
nao verbais.

Uma interface ndo remete a isto
ou aquilo, tudo nela importa,
porque é preciso adquirir
consisténcia.”

(MEIRA; PILOTTO, 2010, p. 8).
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Os Encontros foram pensados a partir de objetos propositores (MARTINS; PICOSQUE, 2012), identificados como
artefatos que permitem conexdes entre a arte, a cultura e as outras areas do conhecimento, constituindo-se em territorio rizomatico,
aberto, capaz de articular diferentes conceitos e conteudos ultrapassando seus proprios limites e natureza. Essa articulacéo ..

potencializa incessantes descobertas e quebras que desconcertam nossas percepcgdes e sensagdes, abrindo-nos para um outro modo
de olhar, pensar, sentir e agir sobre a arte” (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p. 194, grifo nosso).
Essa experiéncia mais uma vez expandiu a nossa cartografia, ampliando platds e territérios, forcando-nos a acessar outros

modos de saber, com limites conceituais mais flexiveis, voltados a invencéao e a criagao. .

. o . . . Nos somos os propositores:
Ao abordar a experiéncia artistica a partir dos saberes estéticos e culturais, voltamos nés somos o molde,
cabe a vocé soprar dentro dele

nosso pensamento aos signos da arte, em busca de referéncias para a nossa atuagao . A
o sentido da nossa existéncia.

como intérpretes da cultura: mediadores culturais. NGS somos os propositores:

nossa proposicao é o dialogo.
Sés, nao existimos.
Estamos a sua mercé.

O artista é o propositor de suas ideias, fazendo um convite & fruicdo, e o

professor mediador faz suas escolhas nos territérios da arte e da cultura, na procura por
Nos somos os propositores: enterramos
a obra de arte como tal e chamamos

0 que ja conhece, dialogando com os objetos, “soprando dentro do molde”, provocando VOC€ para que 0 pensamento viva
através da sua agao.

conhecer e reinventar: olhar de novo, experimentando uma outra percepgéo para

estados de reinvencao.
NoOs somos os propositores:

A ideia de objetos propositores reflete-se nas palavras de Lygia Clark, indicando n&o lhe propomos nem o passado,
~ . nem o futuro, mas o agora.
que a sua fungédo € provocar o encontro com a arte e a cultura, buscando romper (CLARK, 1980, p. 31).

com a logica do cotidiano, estimulando o transito entre a realidade e a imaginacéo,

dando forma a um outro platd repleto de s1gnos.
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Os objetos propositores dos encontros de formacao estética foram escolhidos cuidadosamente pela pesquisadora, com o

olhar voltado para artefatos com poténcia de envolvimento, proporcionando um exercicio de diferentes leituras como a

visual, auditiva, tatil e sensivel.

A figura 7 a seguir indica os principais objetos propositores utilizados nessa cartografia, descritos de forma mais

minuciosa nos folders dos encontros (Anexos A-J).

. 0S .
& o, ¥
E A\ 04
E & 1
\ 8 W
N ]
S S

Figura 7 - Objetos propositores
Fonte: Elaborada pela autora.

Os convites para os encontros mensais foram pensados como s1gnos culturais, antecipando uma aproximacdao
estética com data marcada, mas aberta a reflexdes e deslocamentos para outros platés. O primeiro nos convidou para uma

viagem com o Trenzinho Caipira de Villa Lobos (Anexo A), seguido de uma provocacdo com relagéo ao tempo e como ele acaba
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por separar o ocorrido, o acontecendo e a imprevisibilidade do futuro (Anexo B). A Estética e a Poética do magistério apresentada

por Arroyo convidou-nos para o terceiro encontro ao dialogar com as cores e tragos de Fernando Pauler (Figura 8, a seguir), e,
no quarto, Salvador Dali, o Surrealismo e “A Persisténcia da Memaria” marcaram nossas reflexdes (Figura 29). Aintegracdo

das artes materializada na obra Peer Gynt, que € resultado de um processo que iniciou com um conto, gerou uma pintura que
serviu de motivo para uma suite, proporcionou dialogos muito interessantes (Figura 16). A fotografia de uma crianga com a indicagao

de que o sorriso é uma linguagem universal provocou nossos olhares para perceber a imagem como linguagem (Anexo F), e a
Literatura apresentou-se com A Cidade Ilhada de Milton Hatoum (Anexo G). A Filosofia de Viviane Mosé com O Homem que

Sabe (Figura 22), e a Cadeira de Van Gogh e Duarte Junior (Figura 26) convidaram para nossos ultimos encontros.

Figura 8 - Convite para o Ill Encontro de Formacao Estética do PIBID

& ~ . , 71
A arte nos tem mostrado com expressdes diversas que héd uma poética
e uma estética no magistério.

Um saber fazer carregado de dimensées artisticas e poéticas”
(ARROYO,2008)

Vamos partilhar nossas experiéncias estéticas, na arte de ensinar
¢ aprender?

Convite para o III Encontro PIBID Misica na Educacéo Infantil
para Formac#o Estética e Planejamento.

Quando? Dia 06 de novembro as 8h30min
Onde? Setor D8, sala 206 - Curso de Misica da Univali

UNIVALI

Fonte: Arquivo da Coordenacgao de area do PIBID — Musica na Educacgao Infantil
63



Figura 9 - Folder do VI Encontro de Formagé&o Estética do PIBID

Para nosso encantamento!

WINOWEH

A cangEn "The Lian Skesps  Tonght
pomulErizada pelo fime "0 Fel Le3o”, @ uma
versdo da cangdo  subkEticanE “Mbube”
gravada em 1939 pelo seu  composRar
Solomaon Linda, & o gnupo The Evening Blinds
“Mbubs" (pElaira Zull pEra le3o) lomou-s2 um
&ho  estromooEo nE Ates oo Sul A
popularidade galgou fromielras e, em 1952, o5
amerkcangs The  LWAeswers  gravaram
“Wimaweh”, tiulo 1356300 N cono d3 CEngGa0
ariginal - upimbube ["&s um le30”, &m Zul)
Em 1961, com uma nova letra baseada (mulo
IvTemenis) na@ original, The Tokens Angiram
o primelro lugar do Blhaarg Hot 100 nos ELA
oo " AIm aRelt The Lion Skeens Toakht

Serla g2 esperar gue Solomon Linds tvesse
enriguecido & custa de uma cangdo gue ml
gQravada por oeTenEs g8 Irpretes, mas tEl
ME0 @coMiEcEU. A edRora de “AMbubs” mEgOU 3
Unda =oenas pels gravagdo mas ndo pelos
direfios @worals,  oficlaimente, o direRos
foram credRadss 20 grupo The Wesvers

Em 2000, o jamrzlista sul-african Rilan Maltan
eECIayEl UM arigo onde contava a hisra de
Solomon Linda @ estimava gue 3 S8 cEango
deverla ter ameal=do 15 mikdes de ddlanss
FenEs pela sud ulllizagdo o fime C0 Rel
Ledo”. Em Feversiro de 2006, Sokmon Linda
fomo-se  oficlaimente o composRor  de
“Mbubs" @ detenior de Wodos os dinefcs de
EL

Para owir 35 diieremies versbes acesse o
SOPHIA em Enco de Judios. W imow e

), pibid)

Prosgrama institucional ds Bodsss @s
Iniciag3o & Docdncia PIBID - MOSICA NA
EDUCACED INFANTIL

B
CEl Anninha Linharss da Mirands
CEl Rossts Paimedra $iha
CEl Dra. Zikda Arns Neumann

Wi Encontro: 2eAca013

Fuod Estética & Plansjamento

FORRAIZED: LINGUAGEM UNIVER3A L

Coordenadora Instrucional: AdzirAgular MerzEl
Coordenadors de Gastdo: Verdnles Gesser
Coordanadora de frea; Moniea Zewe Urlane
Professoras Supsnisoras:

Arlarma Zenlida C3taria Canvalino

Luctang Commes dos San0s

Marncla Bestriz Castano Nascimento

Millera Cristina da Siva

Os folders dos encontros mensais constituiram-se em objetos
propositores de grande poténcia, pois eles indicam os movimentos
da nossa cartografia, registrando o percurso do grupo pelos territérios
das diferentes linguagens artisticas, buscando compreender a poética
dos materiais e seus signos, o que foi possivel a partir do contato com
musicas, imagens, filmes, jogos e textos.

Esses objetos propositores cumpriram sua fungdo de provocar
encontros com a arte e a cultura, e, no seu manuseio e investigacao,
abriram-se fendas para a criagdo de outros artefatos
propositores, instrumentos de mediagéo cultural.

Os folders foram organizados com varias finalidades: estesiar os

sentidos com elementos artisticos, promover reflexdes sobre diferentes

tematicas a partir de textos, letras de musica ou poesias, salientar a

necessidade de ampliar o repertério cultural dos professores, para que

pudessem transitar com maior autonomia por esses territorios.

Fonte: Arquivo da Coordenacéao de area do PIBID — Musica na Educacéo Infantil
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2.2.2 Percepgdes compartilhadas em territorio de agdo mediadora: Grupo Focal

Uma lata existe para conter algo,
Mas quando o poeta diz: "Lata"
Pode estar querendo dizer o incontivel

Uma meta existe para ser um alvo,
Mas quando o poeta diz: “Meta”
Pode estar querendo dizer o inatingivel

Gilberto Gil (1982)

A cangao Metéfora de Gilberto Gil soa como um convite de abrigo e de foco, por meio das palavras “lata” e “meta”. Contudo,

ao mesmo tempo, indica que a lata pode n&o conter e que a meta pode ser inatingivel, transformando objetos materiais em signos,
em sensacgoes, em exper‘iéncia estética. Mais uma vez, somos envolvidos pelo artista que, brilhantemente, usa seu poder

de encantamento desvirtuando a materialidade dos objetos. Esse desvio, essa outra

Curadoria educativa

€ uma acao que tem

do nosso projeto. No entanto, como perceber se os encontros atingiram o objetivo de uma COmo preocupacao

explorar a poténcia da arte
pela ativacéo cultural

curadoria educativa, para os participantes da pesquisa foi possivel superar o olhar de obras e artistas através da

experiéncia e investigacao estética

na sala de aula.
transformando essas experiéncias em um bem simb611ico? Para responder a essas (MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 116).

possibilidade de ver e sentir as coisas a partir de uma curadoria educativa fez parte

formacgao cultural para o grupo PIBID? Entendendo os encontros como experiéncia de

passageiro, o simples reconhecimento e a finalidade das imagens, sons e palavras,

perguntas, foi necessario mais um contato, agora mais préximo, olho no olho, lembrando
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das horas passadas juntos, acrescentando camadas interpretativas, pensando o conhecimento como uma construgdo em rede,
uma cartografia. Nossa Ultima etapa de elaboragédo de dados foi realizada a partir de uma técnica de entrevista chamada Grupo
Focal.

O grupo focal (focus group) é uma técnica qualitativa de coleta de dados originalmente proposta pelo socidlogo

estadunidense Robert King Merton (1910-2003) com a finalidade de obter respostas a partir de diferentes situagdes e estimulos

a que um grupo € exposto. O objetivo de desenvolver o grupo focal com a participagao dos professores em formagao inicial e
continuada do PIBID Musica na Educacao Infantil foi o de obter impressdes sobre a experiéncia junto ao programa com foco na
formacgao docente, os processos de mediagéo cultural possibilitados a partir da insergdo da arte na escola de forma efetiva e regular.

O grupo focal é visto como boa alternativa para a utilizagdo de entrevistas: “A vantagem aqui € que eles ndo somente

permitem analises de declaragbes e relatos sobre experiéncias e eventos, mas também do contexto interacional em que essas
declaracoes e esses relatos sdo produzidos” (FLICK, 2009, p. 17, grifos nossos). Rosaline Barbour (2009), em seu livro

Grupos Focais, indica que ha varias definicbes para esse método, mas ela opta por uma de larga abrangéncia para compreender 0s

diferentes usos: “Qualquer discussao de grupo pode ser chamada de um grupo focal, contanto que o pesquisador esteja ativamente
atento e encorajando as interacdées do grupo” (BARBOUR, 2009, p. 21, grifos nossos).

Nesta pesquisa, o Grupo Focal desenvolveu-se no final do processo, pois a pesquisadora percebeu que faltava uma roda

de conversa sobre o PIBID na vida de cada um dos participantes da pesquisa, a sua percepgao quanto as possibilidades de

mediacdo cultural, realizadas na formagédo dos professores, a partir de atividades artisticas, e na escola, com as aulas de
musica. Procurdvamos perceber o quanto essas experiéncias marcaram a vida de cada um assim como a rotina da

escola.
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O Grupo Focal foi organizado em trés etapas diferentes, para que todos pudessem ser ouvidos. Esclarecemos que a
participagdo envolveu os participantes que acompanharam todo o processo de formagédo do grupo PIBID Musica na Educacao

Infantil: as duas professoras supervisoras,acoordenadora do CEI, osnove académicos bolsistas do periodo

2012-2013, e a coordenadora de darea, com uma média de 3 a 5 entrevistados por sessdo. “[...] & perfeitamente possivel fazer
um grupo focal com trés ou quatro participantes” (BARBOUR, 2009, p. 89). Nas pesquisas das Ciéncias Sociais, o maior interesse
esta em explorar os significados dos participantes e os modos pelos quais suas perspectivas sdo socialmente
construidas, o que é favorecido em grupos menores.

A pesquisadora organizou um guia de topicos (roteiro) para a discusséo do grupo focal, que foi previamente testado
com um pequeno grupo de alunos: um estudo-piloto. As questdes suscitadas no guia de tépicos buscaram promover um dialogo
sobre a importancia da participacdo no PIBID Musica na Educagéo Infantil para a formagéo inicial e continuada dos professores;
a contribuicdo do programa para ampliar as possibilidades do trabalho com a arte e musica na escola; as influéncias
do processo de mediagao cultural vivenciado no grupo por meio dos Encontros de Educacao Estética, que contribuiram com a
atuacdo mediadora desenvolvida pelos bolsistas na escola.

Nao ha uma mensuragao das questbes do guia de tdpicos para a pratica do grupo focal. Ele “[...] n&do faz jus a quantidade

de trabalho envolvido em seu desenvolvimento” (BARBOUR, 2009, p. 113). Isso porque os topicos abrem inumeras possibilidades
de didalogos, podendo ser repensados, relacionados com experiéncias, analisados a partir de outras abordagens, bipartidos,
articulados, gerando hovos pontos de interesse e discusséo.

Sobre o papel do moderador nessa técnica de entrevista, sua fungéo é de facilitar a discusséo no grupo, e ndo de
controla-lo. Apesar do moderador desempenhar um importante papel na coleta de dados, sua voz € apenas uma entre varias,
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salientando que, apesar de tratar-se de uma discussdo em grupo, ndo ha obrigatoriedade de que todos respondam a todas as

questdes, permitindo que “[...] eles decidam o que querem compartilhar e o que desejam manter privado” (BARBOUR,
2009, p. 93, grifos nossos).
Na condugédo de grupos focais, o pesquisador ja comega a andlisar os dados paralelamente a sua producdo, o que

pode ser percebido em situagbes que uma nova pergunta € elaborada a partir de um comentario, mesmo nao estando prevista no

roteiro inicial. Para Barbour (2009, p. 146, grifos nossos), “[...] € isso que faz a pesquisa com grupos focais simultaneamente tao

demandante e excitante”. Essa caracteristica indica que outros participantes podem também assumir o papel de cO-
moderadores na discusséo, respondendo e propondo questdes para o grupo.

No caso desta pesquisa, o grupo € denominado como preexistente, pois ja partilhou de outras etapas de encontros e

elaboracdo de dados. Bloor (apud BARBOUR, 2009) defende que ha vantagens na utilizacdo de grupo focal com essas
caracteristicas: “Tendo sido pré-familiarizados ou mesmo se conhecido intimamente, individuos dentro dos grupos focais podem
levar a um entendimento mais aprofundado das dinédmicas do grupo e de como elas moldam o desenvolvimento das visdes ou

respostas” (BLOOR apud BARBOUR, 2009, p. 96). Durante as trés sec¢bes de grupo focal realizadas nesta pesquisa, foi possivel
observar essa particularidade, especialmente na colaboracdéo dos colegas, a qual contribuiu com diferentes percepgdes e

memorias, o que consideramos bastante positivo e esclarecedor no que se refere ao uso subsequente dos dados.

Outra caracteristica importante e que justificou nossa opg¢ao por essa técnica de coleta de dados, foi a possibilidade de
combinda-1a com outras, podendo assim teorizar comparativamente: “Algumas comparagdes podem ocorrer enquanto
o pesquisador |é outros materiais e estabelece paralelos instrutivos. Afinal de contas, € isso que esta implicado no entendimento da

pesquisa qualitativa como um processo interativo” (BARBOUR, 2009, p.154, grifos nossos).
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A autora indica algumas pistas para que a entrevista acontega de forma cuidadosa, maximizando a qualidade dos dados gerados:

_/, 0 moderador ndo tem que intervir o tempo todo.
Dado que a discussdo permaneca no caminho
certo, pode haver pouca necessidade de
interferéncia.

Estar preparado para o uso de intervencdes com
questdes adicionais.

comunicagdo ndo verbal usados pelos
participantes.

Reformular ou elaborar questdes, de modo a
fazer seus interesses de pesquisa mais claros,
ou encorajar os participantes a problematizar
conceitos.

—»
Prestar atencdo ao vocabulario, ao tom e a
—»
—»
—»

Usar sinteses intermitentes para proporcionar
esclarecimentos e explorar melhor quaisquer
distincoes.

Teorizar experimentalmente e convidar os
participantes a se juntarem a vocé.
(BARBOUR, 2008, p. 147)

Os dados obtidos por meio dessa técnica de entrevista serdo apresentados no 4° movimento, articulados aos referenciais sobre
a educacao estética, artistica e politica de professores com a Educagao Basica e o Ensino Superior.

Apresento a Cartografia desse 2° Movimento, e sigo para encontrar as instigantes relacdes da Cultura, Arte e Mediacao Cultural
com o modo de fazer, pensar e reagir dos educadores musicais.
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FORMAS FORCAS

2° Movimento

Educacdo

S

£
5, TERRITORIOS
S _ OBJETOS PROPOSITORES
Pesquisa

de mediag®® Pesquisa Cientifica

qualitativa Filosofia
Formacdo Docente Pesquisa intervencdo @ Encgntros de Educacdo
INTERCESSORES Cartografia Estética Sociologia

Escola J
Castro e Besset Coleta de dados !
Passos, Kastrup e

Escoéssia

Barbour

Estética

Arte / Masica

Deleuze e Guattari

Martins e Picosque

\
® Encontros com a arte °
\
. ) ‘ |
® Encontros pessoais i ' ‘
° °
° ‘ e

Figura 10 — Cartografia do 2° Movimento
Fonte: Elaborada pela autora.
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3° MOVIMENTO - LARGO
Mediacado Cultural: funcao de mestre explicador ou acdo de mestre emancipador?

Diego ndo conhecia o mar.

0 pai, Santiago Kovadloff,

levou-o0 para que descobrisse o mar.
Vigjaram para o sul.

Ele, o mar, estava do outro lado
das dunas altas, esperando.

Quando o menino e o pai enfim
alcancaram aquelas alturas de areia,
depois de muito caminhar,

o mar estava na frente de seus olhos.
E foi tanta a imensiddo do mar,

e tanto seu fulgor,

qgue o menino ficou mudo de beleza.
E quando finalmente conseguiu falar,
tremendo, gaguejando, pediu ao pai:

- Me _ajuda a olhar!

Tal como Santiago, pai de Diego, mediadores promovem encontros com a arte, com a natureza, viajando e descobrindo
outras formas de compreender o mundo, promovidas a partir do conhecimento e das relagcbes humanas estabelecidas. Ao provocar
didalogos internos, por meio do acesso a uma determinada forma ou objeto, descobrindo e conhecendo, a mediag&o cultural pode

favorecer encontros sensiveis alcancando outros pontos de vista e novas significagdes.
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Como pensar na posi¢gado assumida por Santiago? O pai € um companheiro, mas também um mestre:

Um mestre que propde partilha - “viajaram para o sul”

propde descoberta real — “levou-o para que descobrisse o mar”

propde desafios - “depois de muito caminhar”

propde cumplicidade - “o menino e o pai enfim alcancaram aquelas alturas de areia”

na busca por encantamento — “o menino ficou mudo de beleza”

propde inquietacdo — “E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando”

demonstra acolhimento — “pediu ao pai”

promove mediacdo cultural — “Me ajuda a olhar!
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Que tipo de mestre é Santiago? Um mestre explicador ou um mestre emancipador, conforme nos provoca o titulo

deste capitulo? Os conceitos de mestre explicador e emancipador de Jacques Ranciére (2013) integram suas cinco licdes sobre a
emancipacao intelectual em O Mestre Ignorante e ajudam a compreender as caracteristicas da explicagédo e da emancipagdo, como
prenuncio para a mediagao cultural.

Ao narrar uma histéria datada de 1818, tendo como protagonista Joseph Jacotot, o professor francés de alunos holandeses,

ambos com dificuldades de comunicagdo em virtude da lingua, apostaram em Telémaco

As Aventuras de Telémaco,
para uma leitura em versao bilingue, como objeto comum que brilhantemente mediou o obra de Fénelon, é um dos

contato entre professor e alunos, e destes com uma das formas mais expressivas de romances mais lidos

) do século XVIII.
comunicagdo: a Linguagem. Sem dar aos alunos nenhuma ligdo sobre a gramatica ou a

ortografia francesa, estes foram capazes nao apenas de realizar a leitura da obra literaria, mas também de construir frases na nova
lingua que se apresentava. Por fim, os alunos haviam aprendido sozinhos, sem que o mestre tenha exercido sua funcdo de
explicador!

Perguntas foram inevitaveis: Como compreender a fungdo do mestre naquele momento, se ele ndo havia explicado aos
alunos as particularidades da lingua? Como os alunos aprenderam se a tarefa do mestre em transmitir conhecimentos néo foi
efetivada? O livro, por si s6, comporta um conjunto de raciocinios a ponto de fazer compreender o seu conteudo? Para que haja
compreensao € necessario que alguém dé uma explicagao?

Ranciere (2013, p. 31) responde essas inquietagbes com outra reflexdo: “Eles haviam aprendido sem mestre explicador,

mas ndo sem mestre. Antes ndo sabiam e, agora, sim”. Jacotot ndo havia ensinado sua ciéncia, mas havia estimulado os alunos a

se envolverem com o livro: inicialmente como espago de apropriagdo linguistica, mas, acima de tudo, oportunizou que eles
utilizassem sua poténcia de inteligéncia e vontade, competéncias necessarias para aprender . Jacotot atuou como mediador,

promovendo o encontro com a obra: o livro que, por sua vez, também se converteu em objeto propositor.
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Na obra O Espectador Emancipado, Ranciére (2012) faz uma analise bastante interessante sobre a légica pedagodgica a

partir das posigdes assumidas pelo mestre e pelo ignorante:

“O
ignorante
ndo é apenas
aquele que ainda
ignora o que o
mestre sabe. E aquele

que ndo sabe o

que 1gnora nem
como o saber?”

(P 13)

“O
mestre, por
sua vez, ndo é

apenas aquele que tem

0 saber ignorado pelo
ignorante. E também aquele
que sabe como tornd-lo

objeto de saber, o
momento de fazé-1lo e que

protocolo seguir para
1sso” (p. 14)

“A
distdncia que o
ignorante precisa
transpor ndo é o abismo
entre sua ignordncia e o saber
do mestre. E simplesmente o
caminho que vai daquilo que ele
ja@ sabe aquilo que ele ainda
ignora, mas pode aprender como
aprendeu o resto, que pode

aprender ndo para ocupar a
posicdo do intelectual, mas

para praticar melhor a

arte de traduzir”
(p. 15)
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Jacotot chama de embrutecimento a divisdo da inteligéncia entre a que sabe o que é a ignorancia: inteligéncia do mestre, e

a que nao sabe: inteligéncia do ignorante. O professor optou pela pratica da emancipacdo

Viagens, visitas a museus, galerias,
intelectual, pela qual pretende comprovar que as inteligéncias so iguais. Para ele, ndo  audicdo de concertos ou de discos,
apresentacdes de teatro, de danca,
contatos com livros, revistas, s&o alguns
para ver e ouvir o que acontece em sua volta, observando, fazendo e repetindo até aprender. possiveis reforgos. A presenga de um

ha ignorante que n&o saiba muitas coisas que tenha aprendido sozinho, agugando os sentidos

Santiago, Ranciére e tantas outras experiéncias de que temos conhecimento, mshgadqr como meleador’qge des'e?ﬁa
para a leitura e producao artistica/estética

indicam-nos que a funcdo do mestre explicador acaba por gerar o embrutecimento, mas  é vital. (MARTINS, 2014a, p. 250).
a acdo do mestre emancipador pode promover a mediagao cultural. A cartografia desta

tese também se propde a pensar a mediagéo cultural como uma acdo emancipadora, compreendendo que, ao possibilitar
encontros com a arte e a cultura, instiga no sujeito um duplo processo: o primeiro ocorre de fora para dentro, a partir do contato com

um objeto artistico, para o qual ele acessa seus campos perceptivos e sensiveis para promover o encontro, o que envolve a
vontade de experimentar, e, em seguida, busca dentro de si a poténcia para significar esses encontros, envolvendo a

inteligéncia para traduzir os signos. Como resultado, tem-se uma experiéncia estética que modifica sua percepgéo e
mobiliza outros vetores para transitar no mundo.

Martins (2014a, p. 250) fala-nos de uma necessaria contaminagao estética para que os processos de mediagao cultural se
efetivem, e indica dois fatores imprescindiveis: os recursos humanos e os recursos culturais. Os recursos humanos voltam-se para
os sujeitos, categoria em que o educador assume importante papel de instigador, para que a contaminagao estética aconteca, se

prolifere e evolua. Os recursos da cultura referem-se ao lugar que o sujeito habita e os elementos estéticos de referéncia desse

lugar, que podem ser partilhados, promovidos, mas também ampliados pela mediagéo cultural.
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O movimento de contaminagao estética pode parecer natural, mas no campo da mediagao cultural o objetivo maior ndo &

ensinar sobre arte, movimentos artisticos, suas caracteristicas e representantes, mas promover encontros
significativos com a arte em seus mais diferentes suportes: imagens, filmes, musicas, objetos, coreografias, poesias, entre
outros. Para que esses encontros sejam possiveis, contamos com o mediador cultural, que provoca nossos sentidos, CONnvocCd a

cognicédo e 1nstiga percepgdes individuais. O ensino sobre arte seria uma consequéncia desse movimento.
Destacamos, também, que atuar no setor educativo de instituicdes culturais ou mesmo no ambiente escolar ndo faz desse

profissional um mediador. O que identifica o0 mediador cultural sdo as a¢des por ele promovidas, com énfase na poténcia dos encontros

com a arte, gerando as contaminacdes estéticas, que capturam o outro para a obra de arte.

Figura 11 - As Férias de Hegel (1958)

Hegel, o expoente da dialética filosofica,
€ a inspiragao que preside ao quadro.
Magritte, o artista, resume:
"Pensava que Hegel
teria sido muito sensivel a este objeto

que tem duas fungdes opostas:
ao mesmo tempo, ndo admitir agua
(repeli-la) e admitir (conté-la).
Ele teria ficado satisfeito, creio,
ou divertido (como se estivesse de férias)
e chamei ao quadro
As Férias de Hegel.”
(PAQUET, 2006, p. 30).

Fonte: Paquet (2006, p. 30).
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Encontros com Arte e Cultura

No sétimo Encontro de Formagao Estética e Planejamento, a obra “As
Férias de Hegel” de René Magritte, reproduzida na tela, ja aguardava o
grupo PIBID Musica na Educacgdo Infantil. Sem comentérios iniciais
sobre ela, fui observando os olhares interessados, engracados,
inquietos e também os despercebidos ao entrarem na sala.

Depois dos cumprimentos iniciais, propus uma roda de conversa sobre
movimentos artisticos conhecidos pelo grupo, e as poucas respostas
focaram em movimentos musicais como Bossa Nova, Tropicalismo,
Dodecafonismo, entre outros. Perguntei entdo sobre caracteristicas
desses movimentos, e as respostas indicaram mdusicas, compositores,
épocas, e alguns até se insinuaram através de breves linhas melddicas.

Antes mesmo que eu me remetesse a obra de Magritte, um licenciando
questionou como que aguela estranha figura se articulava com os
movimentos  musicais que estavamos  discorrendo.  Novo
questionamento: por que estranha se a figura trazia dois objetos
conhecidos sobrepostos? O que era estranho: a sobreposi¢cdo? A
fung&o dos objetos? A partir dessa questdo passei a falar brevemente
sobre 0 movimento surrealista focando em duas aproximacgoes:

Magritte e Hegel = Arte e Filosofia.
Magritte e André Souris = Arte e MUsica (movimento surrealista).

Encerramos esse encontro com reflexdes promovidas pelo grupo sobre
o PIBID como programa de formagdo docente e a obra de Magritte;
Musica na escola e Surrealismo. A leitura dos relatérios (as
contaminagfes) muito me surpreendeul!

Contaminacdes

Grupo 1: Pensamos sobre a importdncia da imagem
de um simples guarda-chuva aberto com um copo
sobre ele, e entdo discutimos sobre essa imagem
e como ela poderia traduzir a nossa vida. No
PIBID, o guarda-chuva aberto seria toda
informacdo e estratégias usadas durante nossas
intervencdes que ndo tiveram uma produtividade,
ou seja, aquilo que jogamos fora colocamos
sobre o guarda-chuva. No copo, colocamos todas
as informacdes e estratégias usadas com sucesso
e tudo aquilo que o grupo julgou importante
para a construcdo e o fortalecimento do PIBID.
Cada académico expds sua ideia através de uma
palavra que guardaria no copo e outra que
colocaria sobre o guarda-chuva.

Grupo 2: 0 que mais nos chamou a atencdo no
encontro foi perceber que a obra de arte é
resultado de muita reflexdo, e, por trds dos
objetos ou lugares pintados, tem muita
Filosofia, e é no pensar sobre o objetivo de
uma obra de arte que estda o seu valor.

Grupo 3: Depois dessa experiéncia, pesquisamos
sobre compositores surrealistas e fizemos
atividades com os alunos observando pinturas,
sonorizando e ouvindo musica desse movimento.

Essa experiéncia “abriu nossa cabeca”!
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Essa experiéncia foi muito motivadora, porque trouxe indicativos interessantes sobre o caminho escolhido para os nossos
encontros, que atendem a proposta de educacdo estética, objetivo do Projeto Institucional do PIBID da UNIVALI, replicado no

projeto Musica na Educacéo Infantil, e também com o conceito de mediagao cultural aqui discutido, que buscou provocar os sentidos dos
professores em formagao inicial e continuada, a fim de que as percepg¢des individuais e coletivas pudessem ser expandidas, promovendo
outros contatos com a arte e a cultura, especialmente no espacgo escolar.

Por que as Artes Visuais em um projeto PIBID de Musica? Por que a arte € uma grande area do conhecimento, e académicos
de musica devem pensar na sua formacdo estética e artistica de forma mais abrangente, o que significa observar a

ritmica e a expressao presentes na leitura de uma poesia, a forga das palavras nos textos de teatro, o movimento corporal-musical
presente na danga, a paisagem sonora (SCHAFER, 1991), as texturas dos materiais utilizados em obras visuais e as texturas

musicais que se formam a partir de camadas sonoras. Enfim, essa € uma proposta que pretende possibilitar ao académico de
musica um contexto mais amplo do grande universo das artes, trabalhando também com a sua formacdo politica no sentido
de alerta-lo quanto as escolhas que faz quanto ao repertorio e materiais, que possam proporcionar aos alunos da Educacao Infantil
experiéncias e didlogos menos fragmentados do que os observados nas séries subsequentes em virtude da matriz curricular
dividida em disciplinas que nem sempre promovem ag¢des colaborativas entre as areas do conhecimento.

Martins (2014a) salienta a importancia de diferenciar as multiplas acdes desempenhadas pelos mediadores, especialmente
voltadas a apresentacdo, a explicacdo, a informacdo, a interpretacdo e a mediacdo cultural. Essas
acdes podem estar sobrepostas no processo de mediagcdo, ou se desmembrarem, nem sempre se efetivarem, mantendo-se

disponiveis para o grupo a ser mediado, mas que, ao serem utilizadas, possam provocar encontros de dcdo emancipadora.
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A partir das consideragdes sobre apresentar, explicar, informar, interpretar e mediar, parece ficar claro que na mediagao
cultural todas essas agbes podem compor o processo, mas precisam ser dosadas para que ndo acabem por embotar a
sensibilidade dos mediados, restringindo-se a um jogo de perguntas e respostas, uso de padrdes facilitadores, retirando a
provocacdo inerente a cada objeto, incorrendo na simplificacdo da experiéncia de aproximagéo com a arte.

Por outro lado, € preciso compreender que a obra de arte ndo esta isolada, e ela n&o se separa da rede de significados de
quem a cria e para quem se dirige. Dessa forma, Lageira nos alerta que a experiéncia estética significa a obra de arte, e “[...] significar
sempre € significar para outrem e com outrem” (2009, p.249).

Observamos que a mediagao cultural € um vasto territorio a ser explorado, instigando um contato mais sensivel e aberto as
diferentes significagbes que uma obra de arte pode ter para diferentes sujeitos e lugares, que acolhe o pensar e sentir dos
mediados com a finalidade de ampliar sua possibilidade de fruicdo, de composicdo ou até mesmo de recriagdo. Pensada dessa

forma, respondemos a pergunta que da titulo a esse 3° movimento: Mediacdo cultural deve ser acdo de mestre

emancipador!
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3.1 TRAJETOS QUE CONECTAM AS FORMAS E FORCAS DA CULTURA

0 seu olhar la fora
0 seu olhar no céu
0 seu olhar demora
0 seu olhar no meu

0 seu olhar melhora

Melhora o meu.

Arnaldo Antunes e Paulo Tatit (1995).

Mediagao € uma expressao que carrega inumeros significados, especialmente pela diversidade de areas a que ela pode ser
atribuida. Quando reunimos mediagdo com cultura, o olhar sobre os significados, as atuagdes e as possibilidades multiplicam-se,

pois a cultura também é um conceito bastante abrangente. Os trajetos anunciados no titulo iniciam abordando algumas concepg¢des

de Cultura, voltadas as suas formas (territdrios continuos e divididos) e forcas (sensagdes, percepgdes e meios de

expressao), articuladas com os processos de D1 fusdo e Mediacdo Cultural, com o objetivo de acompanhar um movimento,

que se constitui em articulagdo com a vida em sociedade e do seu olhar sobre as coisas.

Escrever sobre cultura foi extremamente importante para mim como pesquisadora, tendo iniciado esse percurso ja no
mestrado, pois a aproximagdo com esse conceito esclarece quanto a sua abrangéncia e amplitude, e ndo seria possivel falar de
mediacao cultural sem aproxima-la das diferentes formas e fazeres que constituem a cultura na sociedade contemporanea. O
referencial tedrico, com énfase em autores franceses, foi escolhido em virtude da existéncia de um processo de formacao e de
profissionalizacdo na area de mediagao cultural naquele pais, contato especialmente propiciado durante o estagio doutoral na

Université Paris |, Panthéon Sorbone, junto ao Institut ACTE — com pesquisas voltadas a arte, a criagao e a estética.
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Esses estudos foram importantissimos para a minha formacao, pois muito colaboraram na escrita desta tese, conferindo-lhe
maior consisténcia tedrica e compreenséo da pratica, tendo em vista que os conceitos de formas e forcas da cultura, a
partir de diferentes niveis de interacdo e de mediagéo cultural, embasaram todo o trabalho realizado junto aos professores em

formacéo inicial e continuada do PIBID Musica na Educagéo Infantil, com o objetivo de reinventar o cotidiano e provocar 10vos

olhares sobre a escola e sua relagéo com a arte, tal qual a cangéo de Antunes e Tatit: 0 seu olhar |4 fora, o seu olhar no meu, o
seu olhar melhora, melhora o meu...

O que entendemos por cultura? Qual a origem dessa palavra e quais as suas fungdes? Quais s&o as suas formas e
forcas? Sabemos que, por tratar-se de um campo complexo e aberto a diferentes significacdes, existem muitas maneiras de
compreender a cultura. Dessa forma, a pretenséo é delimitar alguns desses sentidos que possam revelar intersegdes entre
a cultura, a mediagao cultural e a escola.

Segundo Arendt (1995), em “La crise de la culture” a palavra cultura é de origem romana e significa cultivar, cuidar,

preservar, estabelecendo uma parceria entre homem e natureza, este incumbindo-se de sua preservagéo. “O primeiro a utilizar

a palavra cultura foi Cicero, que falava da cultura animi, com o propdsito de referir-se a um espirito cultivado” (ARENDT, 1995, p.

37). Como para a maioria dos romanos o termo estava vinculado a agricultura, a arte deveria nascer espontaneamente como o

campo: devia ser cultivada. Abbagnano (2007, p. 225, grifos nossos) define cultura “[...] como a formacdo do homem, sua

melhoria e seu refinamento”. Um homem capaz de dedicar-se a cultivar artefatos culturais - produzir cultura.

A cultura também pode ser entendida como um modo de fazer, como uma construg¢ao histérica e social, como arte, como

um bem patrimonial material ou imaterial, definidos segundo o IPHAN como:
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Bens IPHAN - Insti-

materiais sdo os tuto do Patrimonio
conjuntos urbanos, Hist6rico e Artistico
it Bens Nacional, criado em 1937
casas, palacios, ; r- . , Cria 7,
igrejas, pracas lmat.er'lals sSao teve como primeiro organiza-
escul’turas ’ a literatura, dor Mdario de Andrade, que
; 4 linguagem, masica, trabalhou em prol do reconhe-
pinturas e outros festas. costumes cimento e preservacdo de
artefatos. ’ ’ todas as formas de mani-

lendgs, cantos festacdo cultural no
e fazeres. Brasil (IPHAN, 2015)

A importancia do estudo sobre cultura também tem sua base no problema desta tese, que pergunta: Como a mediagao
cultural pode ampliar aformagéo estética, artistica e politica dos professores, de forma a potencializar a escola como territério de
cultura? Alargan o conceito de cultura, saberemos movimentar-nos em diferentes dire¢des e possivelmente ampliar o territério da

cultura escolar. A formagdo estética e artistica dos professores perpassa os conceitos de forma e forga de Deleuze e

Guattari. A formagéo politica é salientada a partir de reflexdes de Arendt e Porcher, considerada indispensavel nesse processo,
pois o professor precisa estar atento que, por meio de suas opgdes, por diferentes repertorios, meios de contato e procedimentos ou
estimulos para vivenciar a arte, fica implicita uma abordagem politica de acesso e de pertencimento que n&o deve ser
desconsiderada.

A cultura como deflagradora da formacdo estética, artistica e politica de professores indica que as

atividades voltadas as areas da pintura, da musica, da literatura, do cinema, ou outras, sado realizadas a partir de sensacoes.
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Deleuze e Guattarri (2010) entendem que a arte € criadora de sensagdes, e a nogao de sensagao foi concebida pelos autores relacionada

com a ideia de forga. Para eles, o objetivo da arte n&o é reproduzir ou inventar formas, mas captar as forgas dessas formas, dando

visibilidade a elas. A forca, e ndo a forma, € desencadeadora de sensacoes.

Pensar a arte dessa forma é bastante complexo, por esse motivo foi importante estimular o contato dos professores com
uma cultura artistica que provocou os sentidos, e ndo apenas registrou o que foi visto, sentido ou saboreado. Como as artes visuais
podem dar conta de registrar um som, um grito, um copo quebrando? Como a musica pode fazer ouvir as cores? Como um
movimento pode ser registrado nas suas dimensodes de tempo e de espaco? Como uma escultura de pedra pode ser terna? Deleuze
e Guatarri dizem que pela sua forga, transmitida pelas sensag¢des que provocam.

O conceito de cultura tangencia por muitos setores da vida humana; entre eles, relaciona-se também com as questdes
sociais e politicas, voltadas ao mercado e a niveis de interagado da cultura com a comunidade. O mundo publico, como nos diz
Arrendt, € o elo que nutre e, por vezes, indica trajetos que podem conectar as formas e as forgas da cultura, revelando a opgao

desse trabalho em indicar o mundo publico como um territoério de cultura.

O conflito entre artistas e politicos define-se assim: por um lado, o artista,

Le conflit entre les artistes et les politiciens est défini comme suit: d'une
part, l'artiste, essayer de nouvelles choses et de nouvelles formules
doivent se déplacer loin du public pour mener a bien leurs intentions;
D'autre part, la politique ne peut avoir lieu grace a aspirer le publicLa
culture et la politique, en dépit de leurs conflits et leurs tensions, sont
liés et interdépendants. Leur élément commun est que les deux sont
des phénomeénes du monde public. (ARENDT,1995, p. 187).

procurando férmulas novas e coisas novas, deve afastar-se do publico para
realizar os seus intentos; por outro lado, o politico s6 pode ambicionar realizar-
se através do publico. A cultura e a politica, ndo obstante os seus conflitos e
as suas tensoes, estdo ligados e em dependéncia mutua. O seu elemento
comum € que ambos sdo fenédmenos do mundo publico. (ARENDT, 1995, p.

187, tradugéo nossa).
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O mundo publico de que estamos falando é a escola: territorio de forga politica, cultural e artistica, no qual estao presentes
as diretrizes educacionais manifestadas por meio dos curriculos, da formagéo de professores, dos projetos e programas - entre eles
o PIBID -, e também a cultura que é demarcada inicialmente pela regido como um todo, mas que particularmente destaca

especificidades do bairro, da rua, daquele grupo de pessoas, as familias com suas particularidades, que na escola se misturam e
formam um outro circulo cultural. Quando pensamos a cultura no contexto escolar, observamos que cada vez mais a
responsabilidade de instigar um olhar curioso, atento e emancipatorio para o que nos circunda e o que esta distante, tem sido deixado
sob a responsabilidade da escola, mais especificamente para o professor que assumir a fungao de mediador cultural.

“Se a escola nao empreender, desde os primeiros anos de escolaridade, o trabalho de sensibilizagcdo estética que é
necessario, através de audi¢cdes de discos, apresentacdo de obras de artes plasticas, cinematograficas etc., aqueles que nao
puderem beneficiar-se de um ambiente familiar favoravel jamais sairdo do analfabetismo sensorial e do consumismo embotado”
(PORCHER, 1982, p. 46). Pensada dessa forma, a mediagao cultural assume papel preponderante na formacao dos professores,
pois s6 aquele que se sensibiliza € que pode acionar nos outros, dispositivos sensiveis na sua pratica, voltados as formas e as forcas

da cultura, que sera apresentada em seus diferentes modos de organizagao.

Bernard Darras (2004a), em texto traduzido no livro organizado 0 1ivro Arte/Educacéo como Mediacdo Cultural

por Barbosa e Coutinho (2009), apresenta uma modelizacdo da cultura € S0cial relne as palestras e comunicacoes
apresentadas no I Semindrio Internacional de

Mediacdo Cultural e Social ocorrido em 2004
cultural, que dependem de seus contextos ideoldgicos e epistemoldgicos, o Centro Cultural Banco do Brasil. Esse

ocidental, a partir da qual sdo reunidas diferentes formas de mediagao

resultando em processos que relacionam a arte e a cultura a partir da material € de grande 1importdncia para o
publico brasileiro, tendo em vista a escassez
de publicacdes na drea de mediacdo no Brasil,
que transitam entre o campo da Arte e da
a que estao inseridos. Educacdo.

dependéncia  (sistemas  alénomos), independéncia  (sistemas
autopoiéticos) ou interdependéncia (sistemas heterbnomos), da realidade
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Os estudos culturais apresentados por Darras (2009) confrontam as concepgbes antropolégicas e humanistas,

rejeitando a ideia da alta cultura como sua unica representante, ao mesmo tempo que indica outras formas de producgao cultural que

podem ser estudadas, como diferentes modalidades de arte, crencas, atividades e artefatos, procurando evidenciar que os conceitos
de cultura “[...] coexistem e recortam o mundo cultural em diversas praticas mais ou menos superpostas ou justapostas”

(DARRAS, 2009, p. 25, grifos nossos).

O autor inicia seu texto citando uma visita ao Musée Internationale des Arts Modeste acompanhado de Quentin, um menino
de treze anos. O autor discorre sobre o d1dlogo que tiveram a respeito da importancia daquele espaco, que privilegiava

coisas simples e comuns: “Pequenas coisas que podem ser valorizadas por artistas que sabem chamar nossa atencao sobre elas e

sobre sua propria capacidade de valoriza-las” (DARRAS, 2009, p. 24). Quentin mostrava-se muito animado com a visita a um lugar
que se preocupava com o Seu mundo, valorizava seus objetos e brinquedos, pegas que ele conhecia muito bem, ndo se cansando

em descrevé-las, aprecia-las e admira-las. Quando perguntado sobre sua percepg¢ao quanto ao valor artistico dos objetos ali

expostos, Quentin responde:
“...para o museu 1sso é arte modesta,
mas para mim. ..

é a minha cultura’.

Esta pesquisa partilha da posicdo assumida por Quentin e Darras, de que as diferentes formas de cultura
devem ser estudadas, pois s6 assim poderemos compreender as praticas culturais e suas relagbes com o publico,

valorizar a arte a partir de diferentes contextos, a fim de alcancar o objetivo desta tese, que é cartografar como a
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mediacao cultural oferecida pelo PIBID pode ampliar a formacgao estética, artistica e politica dos professores em formagéao

inicial e continuada de forma a potencializar a escola como espaco de cultura.

Quando Quentin considera que aquela arte baseada em pequenas pecas e utensilios € a sua cultura e, portanto, parte
constituinte da sua historia, agregando valor pela sua importancia na demarcac@o de um espago, observamos que a arte, assim como
a cultura, pode ter diferentes concepcdes. No Ocidente, a definicdo de cultura constitui-se na interlocucdo com a sociedade

e mercado em seus diferentes Nivels de interacdo, o que pode ser observado na figura:

Figura 12 - Cultura e definicdo de arte no Ocidente

—» Atividades materiais e simbdlicas

l l » Luxo, divertimento, etc. < l

Fonte: Darras (2009, p. 24).

O primeiro nivel, mais genérico, envolve as atividades materiais e simbdl1icas produzidas pelos seres humanos, em

interlocugdo com a sociedade; o segundo — contido no primeiro - aborda as atividades materiais e simbodlicas especializadas
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na producdo, na recepcdo e no consumo voltados ao luxo, ao divertimento, aos prazeres e as experiéncias estéticas, aliadas
as industrias culturais e criativas, mantendo uma relagdo de dependéncia ou de cooperagdo com os poderes econdmicos, politicos
e sociais. O terceiro nivel trata das prdticas culturais especializadas, podendo constituir-se em um nivel autbnomo, ou,
ainda, resultar em articulacdo com as dimensbes metafisicas, espirituais e intelectuais da cultura. “Na tradigdo ocidental esse € o nivel
da arte e da cultura artistica. Para grande parte da populagdo, sé esse nivel merece ser chamado de cultura e as outras

produ¢des humanas ndo passam de costumes, de atividades de prazer e de distragdo; resumindo, nao passam de incultura” (DARRAS,
2009, p. 25, grifos nossos).
Ao analisar os niveis apresentados por Darras e o repertério musical das criangas a partir das propostas do Programa PIBID

Musica na Educacéo Infantil percebe-se uma realidade que ilustra, também, a formacgao estética, artistica e politica dos professores.

Repertoério folcloérico, infantil e religioso

Misica comercial, programas de TV

Musica erudita

Figura 13 - Cultura musical no PIBID.
Fonte: Elaborada pela autora com base em Darras (2009).
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No nivel das atividades materiais e simbélicas,

as forcas estdo mais presentes: as cantigas
infantis geralmente relacionadas ao folclore, e a
misica religiosa fortemente marcada no repertério
das criancas das escolas nas quais o programa atua.

No nivel da musica comercidal, é possivel observar géneros
como axé, pagode, pop, rock e funk, e misicas difundidas em
programas infantis como Eliana e Xuxa. Desenhos, filmes e
programas 1infantis tém suas trilhas sonoras bastante
evidenciadas, entre eles a Galinha Pintadinha, Cocorico,
Super Heré6is, Palavra Cantada, Carros, entre outras. Nesse
caso, a formacdo politica dos professores é essencial para
ampliar o repertério musical.

No microcosmo da arte, o PIBID tem
proporcionado contato com a misica
instrumental, procurando evidenciar
as caracteristicas sonoras da peca e
as sensacdes por elas promovidas: suas
forcas. Entre as obras selecionadas
estdo Carnaval dos Animais de Saint-
Saéns; Cirandas de Villa Lobos; Cenas
Infantis de Schumann e Grupo Uakti.
Na aproximag¢do com a muasica erudita
contempordnea: Abertura para Noneto,
de Fernando Rocha; JIonisation, de
Edgard Vareése; Snowforms, de Schafer;
e Tanka II, de Koellreutter.

Darras indica que ha, na atualidade, uma “modelizacao” do mundo cultural, que interfere na forma como os mediadores da cultura
e da arte concebem, organizam e se posicionam quanto a organizagao desse universo, podendo compreender os espacos cultural e
social como uma continuidade, ou como um processo de divisdo do setor de produgdo cultural, opgcdes que sdo abrigadas pelos

conceitos de autonomia, de alonomia e de heteronomia, atribuindo significado a esses modelos.

A seguir, apresentamos um estudo sobre as diferentes concepgdes de cultura e suas produgdes, propostas pelos sistemas
culturais continuos e divididos, para apontar as interferéncias desses sistemas no processo de formacao inicial e continuada dos

professores do PIBID de Musica percebidas em relatos sobre as mediagées culturais realizadas com o grupo.

89



Figura 14 - Sistemas culturais continuos

GRADUADOS PELO MERCADO

Lois :
s em o™

concepgao econodmica T

produtores &~-4 consumidores ‘s

a

2500608 culturaz.m "
SISTEMAS CULTURAIS 3
” CONTINUOS - i
Xy O z
° ‘x°0 a

d

o

s

GRADUADOS PELA CULTURA

concepg¢ao humanista e universal

_/P cultura exclusiva e hierdrquica
cultura

. ) arte: patrimoénio universal -
poder criativo/génio

cultura como pertencimento

incultura s b produgdes triviais

WV O Qe N Sy~ O =3 (D riu3T

EQUANIMES horizontalizados

abordagem pdés-moderna da concepg¢ao humanista e universal.

principios de indiferenciacdo e incomensurabilidade

Os sistemas culturais continuos concebem a cultura a partir de

espacos culturais e sociais que se mantém em atividade, nos quais “[...] as

produgdes culturais sdo graduadas em virtude dos diferentes sistemas de

valores como raridade, novidade, cotacdo de mercado,

beleza ou universalidade” (DARRAS, 2009, p. 27, grifos nossos).
Nesse sistema, o conceito de cultura - arte pode ser graduado ou

hierarquizado segundo os valores do mercado, regidos pela concepgéo

econdmica, ou segundo os valores da cultura, concepgéo humanista
e universal. Quando deixam de ser hierarquizados, e sao regidos pelos

principios de 1ndiferenciacdo ou incomensurabilidade, constituem-se

no sistema da equanimidade cultural, abordagem pos-moderna da
concepg¢ao humanista e universal.
A seguir essas modalidades s&o apresentadas em articulagdo com as

agdes desenvolvidas no programa PIBID Musica na Educacgao Infantil.

Fonte: Elaborada pela autora com base em Darras (2009, p. 26).
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Os sistemas graduados pelos valores do mercado e do consumo (concepgdo econdmica) sdo regidos pela
relagdo que se estabelece entre produtores e consumidores - estes representados por uma elite econémica que consome tudo o

que é raro e novo. S&o produtos eXxClusivos, que, ao agradar essa camada da populagéo, séo rapidamente reproduzidos,

multiplicados ou imitados para atender outras camadas da populacdo por meio da ihdlstria cultural e do consumo de

massas. “Os motores psicoldgicos e sociais dessa difusdo sdo a emulagédo, o desejo social, a imitagdo e o prazer de consumir”
(DARRAS, 2009, p. 27). Quando esses produtos sao muito difundidos, perdem seu valor e sdo substituidos por outros.

Ocorre, também, que alguns objetos fogem desse fluxo, pela raridade ou preciosidade que os constitui, transformando-se
em obras de arte. Exemplo disso € a fotografia, que, apesar de constituir-se em objeto visual com a possibilidade de continua
reprodugao, algumas passaram ao estatuto de objeto unico — obra de arte.

Esses sistemas podem ser melhor compreendidos a partir dos trabalhos da sociéloga francesa Raymonde Moulin,

especialmente a partir da obra O Mercado da Arte: mundializacdo e novas tecnologias, na qual a autora especifica que “[...] o valor

da obra de arte esta muito além de sua pr‘odugc"lo, esta na avaliagc"lo, na ar‘ticulagdo das casas de leildes, na agao publica, na

exclusividade e na perenidade que configuram o mercado” (MOULIN, 2009, p. 14, grifos nossos).
Com foco no funcionamento do mercado internacional de arte, volta-se aos valores e a autenticidade das obras a partir dos

conceitos de raridade e multiplicidade, o que gera uma demanda, especialmente para a nossa sociedade globalizada e

tecnoldgica, para a qual esse mercado esta em largo desenvolvimento. Os sistemas culturais graduados pelos valores do mercado, sem
duvida, marcam a histéria dos paises capitalistas, para os quais o consumo gera aumento de produgao, visibilidade, desejo de consumir,
imitacao, mais consumo, impulsionado pelas tecnologias que se encarregam de sua difusdo, gerando uma constante necessidade.

Exemplo disso parte da observagéo de que nunca esteve tao facil acessar obras de arte nas suas mais diferentes modalidades e

suportes, porque a internet e a televisdo colocam-nos no mundo, dentro dos mais renomados museus, teatros e bibliotecas, assim como nos
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permitem conhecer construgbes magnificas considerados patriménios da humanidade. Por outro lado, essa facilidade - que de forma alguma

substitui a Visitacdo, o olhar atento e curioso, 0 aroma, o som, a proximidade e os caminhos que nos levam a esses misteriosos objetos
de arte —, tem embotado a sensibilidade das pessoas, porque faz tudo parecer muito trivial, ou, ainda, muito semelhante.
E possivel perceber que esse sistema cultural capitalista também se apresenta na formacéo de professores e,

consequentemente, reproduz-se na €scola. Nos questionarios iniciais com as professoras supervisoras do PIBID Musica na Educagéo

Infantil, observamos que a visitagao a espacos culturais era uma modalidade pouco privilegiada pelo grupo, o que nos motivou a estimular
visitas ao Teatro, ao Museu, a Casa da Cultura, a Biblioteca Publica e a Biblioteca da Univali, para promover a participacdo em exposicdes,
programacao dos circuitos de teatro e musica promovidos pelo SESC, oficinas de literatura do PROLER Univali, oficinas e shows no Festival

de Musica de Itajai (evento anual em parceria com o Curso de Musica da Univali), entre outros.
Apresentamos as respostas obtidas nos questionarios iniciais (pesquisa um - aplicados em agosto de 2012) e finais (pesquisa

dois - aplicados em dezembro de 2013) ambos com 2 respondentes, quanto a frequéncia dos professores supervisores em espagos

artistico-culturais. Salientamos que, no primeiro questionario, eram 4 respondentes, mas como apenas 2 professores supervisores
continuam no mesmo programa, optamos por validar apenas esses dados.

Na figura 15 a seguir, € possivel observar que a frequéncia aos espagos culturais aumentou em todas as categorias.

Nenhuma apresentou a opgéo de n&o frequento, o que pode ser considerado como indicativo de que as agbes promovidas

junto ao grupo de professores do PIBID geraram estimulo e visibilidade das agdes culturais disponiveis na regido.
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Figura 15 - Frequéncia em espacos artistico-culturais

.GALERIAS E EXPOSICOES (2 respondentes)
Frequento regularmente -

Frequento esporadicamente - 50%

Ndo frequento - 50%

.CINEMA E/OU SALA DE VIDEO
Frequento regularmente -
Frequento esporadicamente - 50%
Ndo frequento - 50%

.TEATROS - PECAS DE TEATRO
Frequento regularmente -
Frequento esporadicamente - 100%
Ndo frequento -

4.TEATROS - CONCERTOS E SHOWS MUSICAIS

Frequento regularmente -
Frequento esporadicamente - 50%
Ndo frequento - 50%

.SHOWS EM CASAS ESPECIALIZADAS
Frequento regularmente -
Frequento esporadicamente - 100%
Ndo frequento -

.BIBLIOTECAS OU ESPACOS DE LEITURA
Frequento regularmente - 50%
Frequento esporadicamente - 50%
Ndo frequento -

Fonte: Elaborada pela autora com base nas respostas dos questionarios aplicados durante a pesquisa.

PESQUISA UM

PESQUISA DOIS

1.GALERIAS E EXPOSICOES (2 respondentes)
Frequento regularmente -
Frequento esporadicamente - 100%
Ndo frequento -

2.CINEMA E/OU SALA DE VIDEO
Frequento regularmente - 50%
Frequento esporadicamente - 50%
Ndo frequento -

3.TEATROS - PECAS DE TEATRO
Frequento regularmente - 50%
Frequento esporadicamente - 50%
Ndo frequento -

4 . TEATROS - CONCERTOS E SHOWS MUSICAIS

Frequento regularmente -
Frequento esporadicamente - 100%
Ndo frequento -

5.SHOWS EM CASAS ESPECIALIZADAS
Frequento regularmente - 50%
Frequento esporadicamente - 50%
Ndo frequento -

6.BIBLIOTECAS OU ESPACOS DE LEITURA
Frequento regularmente - 50%
Frequento esporadicamente - 50%
Ndo frequento -
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As respostas apontam para resultados significativos dentro da perspectiva da formacdo cultural dos professores,

especialmente voltada a visitagdo de espacos artisticos, promovendo o contato com a imagem, a musica ou a literatura dentro de
um espacgo preparado para acolher esses movimentos artisticos, o que resulta em pensar a cultura ndo apenas como algo que
precisa ser consumido porque o mercado esta disponibilizando (conceito de Industria Cultural de Adorno e Horkheimer (2002)), mas
em fazer opgdes conscientes de uma imersao cultural e estética.

Para Nathalie Montoya (2007), o processo de entrar em contato com a oferta artistica promovida pela mediagéo cultural tem

também como fungéao alertar quanto aos dominios da industria cultural.

La condamnation de lindustrie culturelle va de pair avec le refus d'une A convicgdo da industria cultural & contra uma légica de consumo cultural,
logique de la consommation culturelle, qui semble se construire sur de  que parece ser construido em “grande parte” entre passividade e atividade
« grands partages » entre passivite et activité (coté consommateur), entre  (lado do consumidor) e um esteredtipo mercantil, de fabricagéo e criagdo
stéréotype mercantile, fabrication et création originale (coté producteur). Il original (lado do produtor). Ha uma reflexdo minima sobre a dimenséo cidada
y @ une forme minimale de la réflexion sur la dimension citoyenne des  dos efeitos dos dispositivos de mediagao: ela esta nos discursos valorizando
effets des dispositifs de mediation: celle-ci se trouve dans les discours g diferenca, a alteridade irredutivel da oferta cultural dos mediadores. O valor

valorisant la différence, l'altérité iréductible de l'offre culturelle présentée  ético dos mediadores reside na distancia radical que mantém em relagdo a

par les médiateurs. La valeur éthique de cette derniere réside dans la  oferta comercial sujeita ao lucro ou a légica do comércio. (MONTOYA, 2007,
distance radicale qu'elle entretient a I'égard d'une offre marchande p. 119, tradugéo nossa).

soumise a la recherche du profit ou aux logiques du marketing”
(MONTQOYA, 2007, p. 119).

O objetivo do trabalho proposto junto ao grupo PIBID foi justamente de valorizar expressdes artisticas variadas, procurando
atrair olhares para outras formas de comunicagao artistica, ampliando o que nos é oferecido cotidianamente pela midia. Percebe-se
que a acao de mediagao cultural promovida junto a esse grupo, a partir das repostas obtidas, produziu “fendas de acesso” (MARTINS;
PICOSQUE; GUERRA, 2010, p. 186), mediando os interesses, necessidades e até mesmo resisténcias dos professores em formagao

inicial e continuada com os objetos artisticos acessados.

94



Essa mediagao foi provocada pelo transitar em diferentes territorios como o do Acesso cultural; Cultura visual, sonora,

literaria e cinematografica; Formagao docente e Objetos propositores. Na categoria de Objetos Propositores utilizados com o
grupo, cito os folders para os Encontros de Formacgao Estética e Planejamento, contendo textos, imagens e agenda cultural, e, também,
o icone “Para nosso encantamento”, disponibilizado quinzenalmente no ambiente virtual Sophia da UNIVALI, com imagens, poesias,
musicas, indicag&o de filmes e concertos, acessados por todos os integrantes do grupo, como forma de nutrigdo estética. A figura a seguir

indica os territorios de mediagao cultural pelos quais transitamos, e os objetos propositores que intercederam alguns de nossos encontros.
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acesso cultural Figura 16 - Territérios de Mediagao Cultural
= Fonte: Elaborada pela autora.
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Dessa forma, os sistemas culturais graduados pelo valor do mercado cumprem sua funcéo de difusdo, mas os

resultados sédo ampliados pelos sistemas culturais graduados pelos valores da cultura.
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Os sistemas graduados pelos valores da cultura estdo amparados pelas concepgdes humanistas e

universais e pretendem que sua valoragdo nao se submeta particularmente ao mercado, apesar de nao estar completamente livre
dele. Essa concepcgao cria, dentro do sistema cultural continuo, uma hierarquia para submeter as produgdes culturais, ficando no

alto as produgdes mais universais que apresentam qualidades de elevagao espiritual e abaixo produgdes consideradas triviais,

modestas, reveladoras da vida cotidiana. Os valores que definem essa hierarquizacdo sdo “[...] a autenticidade,

espiritualidade, singularidade, originalidade, unidade, universalidade e perenidade” (DARRAS,

2009, p. 29, grifos nossos).

Outras qualidades também s&o observadas na representacdo das propriedades culturais. Destacamos a contribuicdo das
obras paraa elevacdo espiritual dahumanidade e enobrecimento de comportamento. As raizes dessa concepgéo estéo
no idealismo Platbnico, passando pelo humanismo da Renascenca, do lluminismo e do Modernismo. Segundo Arendt (1995, p. 259,

grifo nosso), “[...] o artista é o produtor auténtico de objetos que cada civilizagdo deixa para trds como a quintesséncia e
testemunho duravel do espirito que a anima”. Sao obras cujo tempo se encarrega de classifica-las como referéncias do patriménio
da humanidade, construgéo que passa pelo conceito da obra de arte como patriménio universal que estd marcada com o poder

criativo do gén1io humano. Darras (2009) considera que esse tipo de cultura ¢ exclusivo e hierdrquico. “Exclusiva pelo fato

de limitar os fenébmenos culturais classificando como incultura o que, de acordo com seus critérios, ndo é cultura. E também
hierarquica pois organiza os fendmenos culturais por um gradiente de elevagéo” (DARRAS, 2009, p. 29).
O filésofo francés Alain Finkielkraut (1991) € um defensor dessa classificagdo de cultura. Em sua obra La défait de la pensée,
o autor julga lamentavel que as barreiras entre a cultura e a diversao estejam tao ténues, e que a democracia, “[...] que deveria dar
a todos o acesso a cultura se define, entao, pelo direito de cada um a cultura de sua escolha ou a chamar de cultura sua vontade do
momento” (FINKIELKRAUT, 1991, p. 142).
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Critico da concepgao pos-moderna de cultura (sistemas equanimes), Finkielkraut escreve um ensaio sobre o conceito de

cultura e sua evolucéo, identificando duas posi¢des: uma visdo de cultura como pertencente a todas as pessoas de um mesmo

grupo, instigando um movimento unificador e uma visdo de cultura pessoal, ocupando um lugar imaterial do

pensamento e ligando diferentes homens em torno de um interesse comum.

A primeira “[...] esta baseada no pertencimento de uma mesma lingua,
mesma ‘raga’, mesma cultura. Para esta concepcao, a cultura é o que
une, inconscientemente, um povo que pertence voluntaria ou

involuntariamente, a um mesmo grupo. No entanto, & impossivel
confinar os seres humanos em sua filiagao: o pensamento humano nao
pode ser determinado pelo seu nascimento”. (FINKIELKRAUT, 1991,
p. 81, grifo do autor, grifo nosso, tradugéo nossa).

A 'opposé, il s’agit de 'assemblée des citoyens adhérant volontairement
ades principes, comme les Droits de 'homme. Elle puise son origine dans
les Lumiéres et vise a rassembler les individus, non plus selon leurs
origines, mais autour d’un contrat commun. La culture devient alors un
lieu immatériel la pensée, un lien entre tous les hommes sensés et doués de
raison. (FINKIELKRAUT, 1991, p. 82).

Est basée sur lappartenance a une méme langue, une méme
« race », une méme culture. Dans cette conception, la culture serait
ce qui lie, inconsciemment, un peuple, ce qui appartient, de gré ou de
force, a toutes les personnes d’'un méme groupe. Toutefois, il est
impossible d’enfermer les étres humains dans leurs appartenances,
la pensée de 'homme ne saurait étre déterminée par sa seule
naissance. (FINKIELKRAUT, 1991, p. 81).

Em oposicdo, a outra reune cidadaos que voluntariamente aderem a
principios, como os direitos humanos. Essa visdo tem suas origens no
lluminismo e tem o objetivo de unir as pessoas, ndo de acordo com as
suas origens, mas em torno de um contrato comum. Cultura torna-se
um lugar imaterial de pensamento, uma ligacdo entre todos os homens
sensatos e dotados de razdo. (FINKIELKRAUT, 1991, p. 81, grifos
nossos, tradugao nossa).

As citagcdes evidenciam que Finkielkraut apoia um conceito de cultura que é mediado pelo pensamento, pelo

conhecimento, pela intelectualidade e pelo desenvolvimento de prdticas apropriadas para sua compreenséo. Por outro lado,

o autor opde-se a ideia de cultura capitalista que prioriza um mercado mundial, no qual “[...] o entretenimento e outras atividades

estdo sob o rétulo de cultura” (FINKIELKRAUT, 1991, p. 89).
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O trabalho artistico que visa a autonomia pressupde a aproximagdo de um conhecimento especifico por meio de sua
linguagem com a finalidade de uma apropriacdo intelectual e prdatica. Essa classificagdo de cultura é percebida nas
classes “alfabetizadas culturalmente”, o que se faz necessario quando se objetiva adentrar em um campo cultural propondo
ao grupo um contrato comum como nos diz Finkielkraut.

Nosso contrato comum foi a Educacdo Estética, proposta pelo PIBID de Musica por meio da Mediacdo
Cultural, com o objetivo de fortalecer nossas relagdes com as Linguagens artisticas, de forma a aprimorara
percepcdo sensivel eaimaginacdo criadora.

Varias atividades foram propostas a partir do vinculo “contrato comum” que procura valorar a cultura a partir dela mesma,

nas quais os territérios da universalidade e perenidade foram amplamente utilizados quanto a escolha de repertorio, que

buscou trabalhar com diferentes classificacdes e épocas, entre elas com a musica erudita, que, no caso dessa classificacdo de
cultura hierarquizada, estaria no estagio mais elevado.

O que se faz mais necessario nesse caso, especialmente por conhecer o grupo e saber que a musica erudita ndo € o foco
da audigéo das professoras e da maioria dos académicos, é comprometer-se com os desafios. Paulo Freire (2003, p. 17,
grifo nosso) fala-nos que: “Somente um ser que € capaz de sair do seu contexto, de distanciar-se dele, capaz de admira-lo, [...]

somente este é capaz de comprometer-se”.
O comprometimento vinculado ao “contrato comum” de que estamos falando é com a arte, com a milsica, com a
formacdo sensivel e cognoscivel do sujeito professor, que, da mesma forma, se comprometera em promover agdes que

apostem na escola como territério de mediacdo cultural.
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O comentario a seguir foi retirado de um relatério do grupo 3 e traz indicativos do comprometimento de que estamos

falando:

“Socializamos erros e acertos, atividades que deram certo e outras que tiveram que
ser adaptadas no momento das aulas, exigindo dos professores percepcdo e jogo de
cintura. Foi um momento de usar nossa criatividade para podermos assim conhecer
diferentes formas de se trabalhar musica, musica e teatro, musica e artes, musica e questoes

sociais, reforgando a importancia de se refletir sobre o trabalho da educagdo musical para
obter um resultado mais efetivo” (Relatério grupo 3, maio de 2013).

Apoiada pelos territérios da interculturalidade e acesso Interculturalidade e Acesso Cultural: territérios que
propdoem uma mediacao cultural que vao além de

cultural, aintencdo doV Encontro do PIBID foi langada a partir do convite, transformar a cultura e a arte dos diversos povos em

. L. . mera curiosidade. Pretende alcancar uma
que, em articulagdo com a imagem, texto € musica, foram os objetos experiéncia estética que convoque os sentidos para
ajudar a entender melhor um grupo e suas
manifestacdes, possibilitando outras formas de

também um exemplo de imers&o no sistema graduado pelos valores da cultura. pensar a arte. (MARTINS, 2011b, p. 8).

propositores: provocadores de mediacdo cultural. Essa experiéncia é
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Convite para o V Encontro PIBID
Mdsica na Educagdo Infantil para

Dia 26 de fevereiro de 2013,
terca-feira,
as 8h30min,
no Bloco D8, sala 206,
Curso de Masica da UNIVALL

UNIVALI

AVRTE - MAT 7, 9000 COMRIN STAEE WIISLZI00 KCHIP N
e o WENRIK 1BSEN o v DAVID SCHWEIZER | Mt

Figura17: Convite V Encontro de Formacé&o Estética PIBID
Fonte: PIBID Musica na Educacéo Infantil.

- Formagao Estética e Planejamento.

O convite antecipou o acesso intercultural do nosso convidado:
Edvard Grieg compositor de Peer Gynt. Por que um tema folclérico
noruegués coletado e escrito por Peter Christen, com cartaz ilustrado por
Peter Nicolai Arbo para a peca teatral de Henrik Ibsen, com composi¢ao de
Edvard Grieg em forma de duas suites — musica erudita estreada em 1876,
e que, em 1863, teve novo cartaz pintado pelo tdo conhecido Edvard Munch
interessaria a um grupo de estudantes de musica brasileiros, preparando-
se para ministrar aulas de musica na Educagao Infantil? E as professoras
formadas em Pedagogia, que uso fariam dessa experiéncia?

As consideracdes foram bastante diversificadas, mas responderam
de forma clara a essas indagagdes: Porque nos envolve e desvela

outras formas de pensar a cultura. Se entendemos a mediagéo cultural

como uma aproximag¢ao com a obra de arte, € ela, a propria obra, que

provoca o encontro, tanto das professoras como dos licenciandos. Para Lageira (2010, p. 155, grifos nossos), € o sentido que a

obra veicula: “Uma obra s6 existe porque uma comunidade de receptores compartilha o sentido que ela veicula. A obra é uma

partilha de sentido”

- A forca expressiva dos relatos:

“No fim da musica, todos foram convidados a definir, em uma palavra, o sentimento gerado. As palavras foram as mais

1nusitadas. Entre elas estavam nostalgia, balé, comunh&o, nascer, sonho, sono... Com isso, pudemos ver como as pessoas

pensam e sentem-se diferentes e que o mesmo sompode trazer diferentes aprendizados.” (Relatério grupo 1).
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“O mais bonito nessa obra é ver a Unidade: tantos artistas €nvolvidos com uma grande producdo. A masica do amanhecer é
linda, e nés levamos para as criangas ouvirem, contamos a histoéria, dangamos, foi maravilhoso!” (Relatério grupo 2).

“Conversamos sobre o Peer Gynt e percebemos que a Noruega e suas tradigdes ficaram muito proximas de nés, o que

significa que a distancia fisica ndo precisa nos separar de outras culturas.” (Relatério grupo 3).

“Esse encontro nos mostrou que as vezes algo simples que fazemos em sala pode fazer toda a diferenca e servir para o
encantamento de nossos alunos. Mas é preciso se préepardr para uma aula assim.” (Relatério grupo 4).

Ao observar as palavras que foram salientadas nos textos que reproduzem as vozes dos professores sobre suas
experiéncias nos sistemas graduados pelos valores da cultura, ficamos bastante surpreendidas com o resultado, e ndo poderiamos

deixar de destacar essas impressdes, repletas de partilha de sentido com os processos educativos mediadores.

socializamos erros e acertos despertar encantamento exige preparacdo
adaptar atividades exige percepcdo e jogo de cintura
refletir sobre o trabalho interfere no seu resultado fomos convidados
uso de palavras inusitadas novo olhar para o mesmo traz diferentes aprendizados
existe unidade na obra artistica o simples também encanta
a producdo artistica envolve varios profissionais

proximidade e distanciamento séo percebidos apesar dos atributos fisicos e geograficos
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Os sistemas culturais equdnimes séo também guiados pelos principios humanistas e universais da cultura, mas

rejeitam as condigdes de hierarquia presentes nos dois sistemas anteriormente apresentados. Partindo de uma abordagem

horizontal - caracteristica da pds-modernidade, os sistemas indicam que todas as producdes devem ser tratadas de maneira

equanime e equivalente.

“O essencial sdo os
intercessores.
A criacdo sao os
intercessores.

Sem eles ndo ha obra.
Podem ser pessoas,
artistas ou cientistas [...]
mas também coisas,
plantas, até animais.
Ficticios ou reais,
animados ou inanimados,
& preciso fabricar
seus proprios intercessores’
(DELEUZE, 2013, p. 156).

O Grupo Stomp foi nosso intercessor no terceiro encontro. Balancando-se

ritmicamente presos por cintos em um outdoor, os sons emitidos organizadamente por meio de
tampas e de metais também fixados no outdoor, passando para a exploragéo dos sons produzidos
no teto, dire¢ao, portas e buzina de um carro, depois no palco usando vassouras e baldes, na

cozinha com panelas, agua e liquidificador, na rua com bolas, latées de lixo e chaves! Cultura?
Musica? SIM!

Musica da melhor qualidade, realizada com todas as especificacdes técnicas e
estilisticas da musica, explorando multiplas sonoridades a partir de

instrumentos ndo convencionais. Nossos intercessores devem ampliar nosso modo
de olhar, de ouvir, e o grupo inglés Stomp ampliou de forma muito pontual a nossa percepg¢ao sobre

espetdculo musical, levando-nos para o territério da interculturalidade, porque o

repertorio desse grupo é organizado a partir de pesquisas sobre musicas de diversas culturas, proposta refletida também

na sua formacado, que conta commisicos e bailarinos vindos de diferentes partes do mundo, incluindo alguns brasileiros.
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O folder do encontro trouxe informagdes sobre o grupo, e, em seguida,
assistimos ao DVD buscando estesiar nossos sentidos e compreender que a
base desse trabalho esta justamente na técnica e no agugamento da

percepgao para a geragao de sons inusitados.

- A Forca expressiva dos relatos:

“A coordenadora planejou este encontro de forma muito especial, fazendo

dele um dia de muitas surpresas boas. Tivemos o prazer de prestigiar por
meio de DVD uma apresentacao do grupo musical STOMP, nesse momento

discutimos sobre as varias maneiras diferentes de fazer som, com
materiais alternativos e em ambientes diferentes”. (Relatorio grupo 2).

“Assistir o STOMP mostrou que nés podemos trabalhar percussao de varias
formas na sala de aula, como alternativa para o ambiente escolar ficar ainda
mais musical, proveitoso e divertido”. (Relatério grupo 3)

‘Decididamente vamos comegar a juntar sucatas, mas fica claro que precisa
fazer uma pesquisa sobre os sons dos objetos, porque isso é que valoriza o
trabalho do Stomp. Tem muita musica naqueles objetos”. (Relatério grupo 4).

Figura 18 - Folder IV Encontro de Formacéao Estética PIBID

Para nesso encantamento!

Stompe um famoso gnpo oe
percussdo o Tok gue MM s ullliza da
dangs e da dramaiizagio de fimes em ssus
espetaculos Oriundo  de Erighion, Relno
Unldn, ssus IMegranss usaM 0 oMo g
oojEins comuns para orlar  perrmancas
testrals fislcas percussivas

A pElVTa SOMO0pOoS 52 et 3 um
sungénero disthto defesto fEla, ondz o
compo IcoTpara-Ee 2 QuiNDs ObjeIE COmo
melo de produzir percussdo & movimento gue
S003 35 0INgEs MDAk

Desde que 52 iransformaram  em

Swomp, lengaram mdskess e estrelaram
comerzials g2 TV. AHBO EmDém produzi
um OVD, Somp  Ouf Loud, Que mMosta oS
membnos 0o grupo fazendo percussdo em
wiensiios domesticos, @ 32 mesmo em um
gendsho de sucala

W pivid)

UNIVALL =

Programa Institucional de Bolsas de
Iniciag30 & Docéncia PIBID - MU SICA NA
EDUCAGAD INFANTIL

iz

CH Anninha Linharss ds Mirands
CEl Rossts Paimsira $iha

£ Encontro: 12122012

Formago Estética s Planspmento

Coordanadors Institucional: Adsir & Nekzel
COoOrdenadors g Gastdo: vertnlca Guesser
Coordenadora de &rsa: Minka Zewe Urlarte
Professoras SUDSMEOTaE:

Arlzra Zenlida Catarina Canvalha

Luctans Cormes oos S=nios

March Beatrz Castand Naseimeno

Killera Cristina da Siva

Fonte: PIBID Musica na Educagéo Infantil.
Nos sistemas culturais equanimes: “As producdes sio valorizadas

por elas mesmas, por sua simples existéncia ou por sua necessidade local. Nao sdo jamais valorizadas em detrimento das outras”

(DARRAS, 2009, p. 30). Esse sistema so6 encontra lugar e espago para se desenvolver continuamente, a partir da desconstrucado

dos valores elitistas sobre a arte e do abandono de qualquer tentativa de hierarquizacdo da cultura.
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O trabalho realizado pelo grupo Stomp é um belo exemplo de criatividade, disponibilidade, profissionalismo e inventividade,
que foi percebido pelos grupos PIBID. Por que o Stomp? A escolha foi uma aposta na criatividade e no despertar da curiosidade,

lembrando Freire (1999), quando diz que a curiosidade deveria ser a base da educacgao, estruturada por meio de perguntas, de

pesquisa, de observacdo de um objeto para entdo poder compara-lo e perguntar sobre ele. No Stomp, percebemos que ha um
processo rigoroso de Criacdo e pesquisa sobre materiais sonoros, para os quais ndo basta apenas vibrar ou ecoar: tudo é

pensado minuciosamente para soar daquela forma, naquela posi¢do, para que o publico seja envolvido com as diferentes

sonoridades. O corpo dos musicos também soa, danga, pula, rola e cria a partir de movimentos caracteristicamente tribais.
Deleuze (2013) nos alerta de que precisamos de intercessores para que possamos nos exprimir, e que eles, os
intercessores, também nao se exprimiriam sem a nossa presencga. Arte, musica, instrumentos, partituras, instrumentistas, pintores,

tintas, textos, atores, bailarinos, escritores: somos intercessores uns dos outros.

O ato criador ndo é Aqui ouso conectar os i1ntercessores de Deleuze com a ideia de ato
executado pelo artista sozinho; ) R
o publico estabelece o contato criador de Duchamp, para quem a obra de arte precisa do publico, seu

entre a obra de arte
e o0 mundo exterior,
decifrando e interpretando
suas qualidades intrinsecas e,

intercessor. Da mesma forma, a obra comunica suas qualidades, intercessora

de um publico que as interpretara.

desta forma, No caso do Stomp, artista e publico se complementam, sem parceria ndo ha
acrescenta . o .
sua contribuicao obra, porque ela precisa de olhares e de palmas, ritmicamente sonorizadas, resultado do

ao ato criador

processo de decifrar, de interpretar e de contribuir com a recriagdo da
(DUCHAMP, 1975, p. 74).

obra musical.
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O universo da cultura apresentado por Darras (2004a, 2009), inicialmente por meio dos sistemas continuos, agora aborda sua
organizagao a partir dos sistemas divididos, que apontam para o processo de construgdo da autonomia da arte e da estética,
organizando-se em trés grandes categorias, com foco nas relagdes que cada uma mantém com o seu meio, representados pelos

sistemas autopoiéticos, heterdnomos e aldnomos a partir de suas multiplas articulagdes.

Figura 19 - Sistemas Culturais Divididos Autopoiéticos
Os sistemas divididos autopoiéticos sao centripetos,

sistemas se autodefinem ) auténomo o _ ~ _
sistemas centripetos . rd CIRCUNSCRITO - com tendéncia a aproximarem-se do centro. Estdo baseados no conceito de
recusam relacdo com o ambiente . .
autopoiesis de Maturana e Varela (1995), que busca similaridades entre o
AUTOPOIETI . . - .
UTOPO €05 processo organico e epistemologico, ressaltando a dinamica interna do ser vivo
\ e sua interagdo com o mundo cultural que habita. Para os autores, viver &
autébnomo ) . .
HERMETICAMENTE FECHADO interagir, e é sb através da interagdo que ocorre o conhecimento: “Nao

ha uma descontinuidade entre o social, o humano e suas raizes biolégicas. O
fendbmeno do conhecer ¢ um todo 1ntegrado e todos os seus aspectos
estdo fundados sobre a mesma base” (MATURANA; VARELA, 1995, p. 69,

a0 da ay
Q(\S‘NQ ton, grifos nossos).

W{'
C 2
SISTEMAS CULTURAIS Ainda, sobre conhecer, Maturana (2001, p. 27), indica que “[...] esta
o
% DIVIDIDOS ,x}c’ acao do conhecer, de como conhecemos, como se validam nossas

oht x e
€ e da e° coordenacgdes cognitivas, ndo € de modo algum trivial. Ela pertence a vida

cotidiana. Estamos imersos nisto momento a momento. Por isso, somos nds,

Fonte: Elaborada pela autora com base em Darras (2009). observadores, o ponto central e o ponto de partida da reflexao”.
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Darras (2009, p. 32) busca na autopoiesis as ihteracdes e as influéncias com o meio, expandindo o conceito de Maturana

e Varela para os movimentos culturais e destaca os sistemas autopoiéticos por seus graus de fechamento, classificando-os em

sistemas autébnomos hermeticamente fechados e em autbnomos circunscritos.

O Sistema autopoiético autdnomo hermeticamente fechado, também chamado de Microcosmo da Arte, esta

voltado a si mesmo envolvendo todo o processo de criagao artistica, especificidades do artista, seu meio e a auto definicao de arte.

O mundo que o rodeia nao interfere no seu fazer artistico assim como na sua conduta, pois o artista ndo pretende se relacionar com
o mundo de referéncia. Trata-se de um rompimento com as preocupagdes sociais, reproduzindo uma dindmica centripeta e de
autorreferéncia.

Darras (2009) indica que a autonomia fechada acaba por constituir-se em uma estrutura tribal quanto aculturae a

arte: “Cada grupo vive ciumentamente o fechamento de sua rede para manter sua identidade. Juntos, militam para tornar conhecidas
suas incomensuraveis e irremediaveis diferengas” (DARRAS, 2009, p. 33). Essa concepg¢ao acaba por integrar os sistemas autbnomos,
incluindo o microcosmo da arte pura, e todas as vertentes voltadas as bases étnicas, sexuais, de idade, de classe, entre outras. As

producdes também sao hermeticamente fechadas, marcadas pelo isolamento dos artistas, que o reproduzem artisticamente.

O Sistema autopoiético autdénomo circunscrito possui muita proximidade com o autdnomo hermeticamente

fechado, age com autonomia operacional e evita interacdes com o meio ambiente. Ele também esta “[...] centrado na obra, na criagao,
no artista, no meio artistico e na auto definicdo de arte, mas esta mais atento a proteger sua independéncia do que para se isolar ou
cultivar o hermetismo” (DARRAS, 20044, p. 70).
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Uma experiéncia vivida junto ao Grupo PIBID que pode ser estudada a partir da categoria dos sistemas autopoiéticos foi a

aproximacdo com a misica instrumental, partindo do uso de diferentes e criativas fontes sonoras, nas quais os sons v&o
se modelando, repartindo e conectando com o mundo que vibra no novo século, mas que também se debruca nas tradicbes

provocando encantamento. Desde o final do século XIX, ndo ha muitas novidades quanto ao surgimento de novos instrumentos para
concerto, area que se volta mais para o “[...] aperfeicoamento dos principios de funcionamento e producdo do som” (RIBEIRO, 2000, p.

249). O mesmo se observa com relagio aos novos instrumentos acusticos e o desenvolvimento de repertério para eles que, na

maioria das vezes, tem sido resolvido quando ha acumulo das fungdes de construtor e compositor, como acontece com o Grupo Uakt1i,

escolhido para mediar nosso contato com esse microcosmo artistico musical.

O nome do grupo se origina de uma lenda dos indios Tukano.

Uakti era um ser mitolégico que vivia as margens do Rio Negro. Seu
corpo era repleto de furos que ao serem atravessados pelo vento

emitiam SONS que encantavam as mulheres da tribo. (UAKTI, 2012).

Se por um lado, as técnicas composicionais sdo contemporadneas,
a sonoridade dos instrumentos, por outro, empresta um carater primitivo a

musica do grupo. Esta dicotomia é o segredo do som do Uakti.
(RIBEIRO, 2000, p. 250)

Na utilizacdo de madeiras, bambus, pedras, vidro, cabacgas, tubos de PVC e

agua na produgao de sons e de instrumentos musicais, o Uakti - grupo brasileiro de

musica instrumental -, destaca-se como um grupo pioneiro na pesquisa de

Fonte: Uakti (2012).
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diferentes sonoridades e criacdo de instrumentos utilizados para execucédo de composigbes proprias, e pecas eruditas e populares

de diferentes compositores. O lider do grupo, Marco Antonio Guimaraes, utilizou todo o seu conhecimento e experiéncia obtidos na
formacao musical erudita para criar instrumentos, o que faz desde 1978, quando o grupo iniciou suas atividades, passando a utilizar cada

vez menos os instrumentos tradicionais.

Essas caracteristicas evocam os sistemas culturais autopoiéticos no sentido da peculiaridade do trabalho desenvolvido,
assim como pelo 1neditismo de suas composicbes e sonoridades, que circulam entre o minimalismo e a mUsica
experimental, alcangando uma independéncia e singularidade quanto aos grupos instrumentais da atualidade.

Nossa aproximacéo com o trabalho do grupo ocorreu a partir do video Uakti Oficina Instrumental (CONDE, 1987), que aborda
as diversas influéncias contidas no trabalho do grupo, assim como o processo de criagdo de musicas e instrumentos especificos. Como
objeto propositor, o video estimulou discussées sobre os instrumentos alternativos, gerando no grupo uma preocupagdo em n&o

apenas buscar ou produzir materiais e objetos sonoros, mas de focar na qual idade e na diferenciagdo das texturas de cada som

produzido - esse sim um diferencial de qualidade na educagao musical de criancas.
Outro resultado muito positivo observado foi que o encontro com o Uakti levou a musica instrumental para a escola de Educacao

Infantil, abrindo um espago até entdo fortemente marcado pelo uso de cangbes (musicas com letras). A musica tem o poder de

comunicar por ela mesma, por meio de suas fontes sonoras, timbres, dindmica e expressao. Ela possui vida propria, e o grande desafio

foi oportunizar o didlogo e a experiéncia musical, criando espagos de 1nterlocucdo para conhecer, aprender, encantar-se,

experimentar e construir coletivamente conhecimentos sobre e com a musica.
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Os Sistemas divididos heterénomos articulam as

relagdes de cultura com o meio de forma positiva ou negativa, o que resulta
em novas definicdes, especializagbes, modificagcdes e enriquecimento cultural.

Situam-se entre as concepg¢des autdbnomas e aldbnomas, constituindo-se por
meio da dialética ou do dialogismo como sistemas centrifugos, abertos

para o dialogo com os campos econdmicos, sociais e culturais.

Os heterdénomos dialéticos tem foco na confrontacéo,
caracteristica que muito influenciou as teorias da arte do século XX, ligadas aos

conceitos de passagem e troca, na expectativa de que o resultado gere

sempre uma progressdo. Esses sistemas requerem, segundo Darras (2009,
p. 34), duas operagdes:

- distincdo, com foco na divisdo e contradigdo entre um e outro, tentando
compreendé-los sem separa-los;

- totalidade, que reconhece que as contradigdes ndo podem ser

separadas, e que importa conhecer os principios que unem um e outro.

Figura 21 - Sistemas Culturais Divididos Heterbnomos
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Fonte: Elaborada pela autora com base em Darras (2004a).

Os sistemas dialéticos podem considerar como um e outro as relagdes entre: “[...] natureza e cultura, inteligivel e sensivel,

forma e conteudo, arte e ciéncias, arte e cultura, arte e lazer, util e inatil” (DARRAS, 2009, p. 34).
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Os sistemas heterdénomos dialbégicos possuem a caracteristica de ser ao mesmo tempo autdnomos e

dependentes, o que significa que a arte pode buscar informagdes e estimulos tanto no seu meio cultural como também na industria

cultural, possibilitando que ela se regenere e interaja com 0 meio ambiente. Esses sistemas partem do pressuposto do dialogo: duas
ideias que interagem podendo mobilizar forgas para um mesmo raciocinio a partir de diferentes argumentos. “De um lado, as
industrias culturais e de criagao valorizam, sem duvida, a criatividade e a inovagdo como matéria prima fundamental. Com isso, elas
vivem de um modo integrado a dualidade entre cultura e economia e levam em conta os sistemas artisticos autbnomos, como
laboratdrios, fabricas de protétipos ou produtores de tendéncias inspiradoras” (DARRAS, 2009, p. 35).

Conceber a cultura a partir dessa abordagem € muito interessante e também se configura em um sistema que acolhe e
estimula alcangarmos o0 nosso objetivo junto ao PIBID, que é fazer da escola um territério de mediagéo cultural, pois, ao promover o
dialogo com a cultura, a sociedade e a economia, ele encontra espaco para todas as discussdes que se faz na universidade sobre
a arte nas suas mais diferentes manifestacdes e a oportunidade de acesso. Por serem sistemas centrifugos, estao abertos para as
interlocucdes.

Grande parte das atividades realizadas junto ao grupo PIBID estdo concentradas nessa classificacdo de cultura, porque se
pretendemos acessar, traduzir, mediar, facilitar e promover o encontro — mediar a cultura - temos de propor abordagens que possuam
um valor artistico significativo, e que permitam acesso e envolvimento para diferentes grupos, agugando a curiosidade e compromisso
com outras iniciativas junto ao mundo da arte e da cultura.

Trazemos uma experiéncia bastante significativa dentro desse sistema cultural, realizada em um dos nossos encontros de
Formagéo Estética, que promoveu ndo apenas aCessO a duas obras artisticas, mas especialmente o di1dlogo, a interferéncia e a
sensibilizagdo dos participantes. Os objetos propositores foram o filme Madadayo e o texto Uma Celebracao da Colheita, transformando
o cinema e a literatura em territorios de heteronomia dialdgica, cujos vetores - demonstrados nos relatérios -, indicaram uma vontade
de promover maior articulacéao cultural no ambiente escolar.
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Madadayo O belissimo dialogo entre Kurosawa (1993) e Arroyo (2008) Uma Celebragdo da Colheita

filme escrito e dirigido por  convida-nos a pensar sobre o tratamento e espaco da arte na escola. texto de Miguel Arroyo
Akira Kurosawa, o ] ) . 5 sobre Madadayo,
estreado em 1993, Assistir ao filme Madadayo e a posterior leitura de Uma Celebracéo mostra que o filme usa
conta a histéria de um da Colheita possibilitou ampliarmos nossa viséo acerca da fungéo a estética do cinema para
professor japonés que se indicar uma ética da docéncia.

. das artes na escola, isso porque o filme promove a estimulacao da .
despede da docéncia. porq P ¢ “Artes de ensinar e de aprender.

Humanismo e ternura, nossa sensibilidade para as linguagens estéticas. “As artes nos tem Ha cor, musicalidade,

sentimento & emogao mostrado que ha uma poética e uma estética no magistério. Um ritmo e estetica

se insinuam presentes _ . . no cuidadoso acompanhar
em cada dia de aula saber fazer carregado de dimensdes artisticas e éticas” (ARROYO, da infancia”
como tragos 2008, p. 131). Falta-nos deixarmos contaminar por outras formas de (ARROYO, 2008, p. 128).

de sua docéncia. . .
ver, sentir e ler a realidade.

Nesse dialogo proposto por Kurosawa e Arroyo, sao evidenciadas as belas imagens do filme (estética visual), a sensibilidade do
professor no convivio com seus alunos (ética social), € o despojamento marcado pelas ideias langcadas sobre ensinar e aprender (ética e

estética da docéncia).

- A forca expressiva dos relatos:

“O objetivo principal desses Encontros séo a integracéo e a troca de informacdes entre os alunos e professores do projeto, mas também
aprendemos sobre outras coisas, e depois de sair daqui ndo da para continuar fazendo tudo igual” (Relatério grupo 1).

“[...] refletir sobre o verdadeiro papel do professore o que transforma um professor em uma pessoa realmente significativa
para o aluno, criando lagcos que podem ser levados para a vida toda” (Relatério grupo 2).

“Nossas reunides sempre sao muito boas, pois participar do grande grupo nos mostra a grandeza e relevancia do projeto que
estamos inseridos e nos enriquece de ideias inovadoras e possiveis de levar para a escola” (Relatério grupo 4).
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Figura 22 - Sistemas Culturais Divididos Alénomos Os Sistemas divididos alénomos sido dependentes de varios
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Fonte: Elaborada pela autora com base em
Darras (2004a).

sistemas decisérios externos que impdem suas regras e sua estrutura ndo permite que
eles se organizem autonomamente. Esse sistema € uma concepg¢ao continua de mercado
e as produgdes culturais estdo submetidas as exigéncias econdmicas e também as
pressdes da religido, da metafisica, da moral, da politica, entre outras.

E possivel perceber que os sistemas aldnomos, pelo seu grau de dependéncia,
tém mais dificuldade de estimular o que se pretende nesta tese: perceber o PIBID como
um espago de mediacgao cultural e por meio da sua pratica promover a formacgao estética,
artistica e politica dos professores envolvidos, voltada para a sua autonomia.

Quando se fala em autonomia, aposta-se em uma educag¢ao que oportunize
acdes emancipatorias em todas as dimensdes do conhecimento, 0o que certamente
contribuira, também, para a emancipag¢ao das artes, que, no nosso caso especial —
Educacao Infantil —, pode ser observada em pequenos gestos que permitem a escolha, o
acesso, a experimentacao, o despertar dos sentidos a partir de diferentes dispositivos: a
poesia, a musica, a imagem, os videos, a danca, os filmes, as formas, os sabores, os
odores... mas também na organizagcdo do espaco da sala de aula, na “boniteza” das
paredes, dos corredores, do patio...

Dessa forma, perceber o PIBID como espag¢o de mediagao cultural exige agdes
que envolvam objetos propositores com poténcia de envolvimento e os
intercessores — outros professores, alunos e suas familias, comunidade do

entorno, universidade e politicas publicas que valorizem esse tipo de atuacao.
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Viviane Mosé presenteia-nos com uma belissima articulacdo entre a filosofia e o

poema no seu livro O Homem que Sabe, objeto propositor do nosso 9° encontro,
intercessor no nosso percurso de mediagao cultural:  “O que busco nao é ensinar — ndo acredito

que alguém aprenda o que de algum modo ja ndo saiba ou intua -, mas estimular o
pensamento, critico e criativo, o pensamento vivo, por meio da filosofia, da literatura, das artes,
da acdo, da vida” (MOSE, 2012, p. 35).

A escolha desse livro deu-se pelo desejo de aproximacéo com questdes refratarias as
apresentadas nos sistemas culturais aldnomos: a industria cultural toma o espaco da escola de

forma imperceptivel para alguns, e por opgdo de outros, fazendo daquele lugar um territorio
de confirmacdo das ditas exigéncias econdmicas, que, por sua vez, sdo pressionadas por outros

territdrios como o da religido, da moral, da politica, entre outros. Precisamos estar atentos!

Como responder a essas imposi¢cdes se a mesma industria também é convidada a entrar

nas casas de familias e nos circulos sociais em suas mais diferentes composi¢cées? Mosé convida-
nos a pensar nas opgdes que fazemos, e minha observagdo sobre e no processo de
promover a mediag&o cultural na escola, indicava que o nosso “pensar nas opgdes” estava muito
proximo dos sistemas aldbnomos, para os quais o caminho era buscar uma entre tantas opc¢des
disponiveis na vida cotidiana, e mesmo na universidade, sem o cuidado em escolher um
caminho que possibilitasse “[...] estimular o pensamento, critico e criativo, 0 pensamento vivo,

por meio da filosofia, da literatura, das artes, da acéo, da vida” (MOSE, 2012, p. 35).
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Apesar de sabermos que nos diferentes espagos sociais, culturais, escolares e familiares, a industria cultural se manifesta
de forma contundente, nossa inteng&o era ir além: queriamos aprofundar um pouco mais a experiéncia com esses meninos e
meninas da Educacgao Infantil, mas também com as professoras em formagao continuada e os bolsistas PIBID em formacao inicial,

para que pudessem olhar, parar e pensar sobre os objetos artisticos — nossos propositores, de forma a criarem outras
significacdes, o que foi possivel a partir da pesquisa e estudo sobre esses objetos, transformando a informagdo em
conhecimento e ampliando percepgdes, o que resultou em construir um didlogo com a cultura e com a arte. Os relatos

dos grupos PIBID demonstram esse entrelacamento de experiéncias e de conceitos.

- A forca expressiva dos relatos:

“Yemos que o estimulo a reflexdo faz parte de temas como Mosé propde, e percebemos que isto se reflete no questionamento: O
gue parece € que todos estéo ficando cada vez mais ocupados, com muitos trabalhos académicos e profissionais, que nos tomam
muito tempo. O que falta € nos organizarmos, para que ninguém acumule compromissos, e que todos possam contribuir para que o
trabalho seja realizado de maneira eficaz. Onde percebemos justamente os pontos que foram discutidos na formacéo, dos aspectos
contemporaneos que interferem na nossa vida. Penso que esta formacédo influenciou muito na préatica do autoconhecimento e
aceitacdo dos grupos, a partir desta reflexdo e foi também um momento que propicia o desprendimento do tempo para repensar
alguns aspectos inclusive do proprio projeto” (Relatorio grupo 3).

q...] cada espaco de educacdo musical proporcionado, através de apreciagbes musicais desde a Educacdo Infantil é

fundamental para musicalizacdo integral da crianca. Sendo, do ponto de vista do grupo de bolsistas, na formacéo estética do
professor/bolsista de Musica que aprendemos o conceito de sensibilidade” (Relatorio grupo 2).
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“Isso nos traz a reflexdo sobre o que realmente queremos da nossa vida, 0 que queremos das pessoas, 0 que queremos de nés
mesmos, onde pretendemos chegar, o que damos mais valor e quais as nossas prioridades, o que realmente vale a pena. [...]
também refletir melhor sobre o que estamos ensinando para as criangas, se realmente estamos agucando os ouvidos delas para
esse universo musical, se estamos sensiveis a ponto de passar a elas o que sentimos e entender o que elas sentem” (Relatério
grupo 4).

O individuo nasce da consciéncia de si. O homem é um ser, que a partir de si,
pensa. Pensar € negar ou afirmar alguma coisa, por isso 0 pensamento esta intimamente
vinculado a interpretacdo, a definicdo de uma perspectiva, de um ponto de vista.
Pensar é afirmar uma direcdo, um sentido em vez de outros. Pensar é
cortar, entdo pensar é criar. (MOSE, 2012, p. 24, grifos nossos).

O contato com a Filosofia de Hegel, Duarte Junior e Mosé nos encontros do PIBID foram muito marcantes, pois nos

colocaram diante do parar e pensar, pensamento esse que demanda tomada de decisdo, afirmando uma diregéo,

interpretando e criando outras formas de ver e compreender o mundo.

A nossa cartografia vai em busca de novos territérios, depois de ter percorrido e habitado as diferentes representacées de
cultura e sua organizagao trazidas pelos autores ja conhecidos e estreitando lagos de afinidade com outros, que se articularam aos
relatos dos bolsistas do grupo PIBID — nossos intercessores -, estimulada pelo objetos propositores e elucubragdes da pesquisadora,

revisitando as pegas que deram vida ao processo de formagao estética, artistica e politica do grupo PIBID Musica na Educagao

Infantil. As préximas linhas e vetores aproximam-nos das etapas de difusdo e de mediacéo cultural.
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3.1.1 Deslocamentos a partir da difusdo e mediagao da cultura

Trata-se de um saber transitar,
articular e produzir pensamento
sobre e através dos signos da cultura.

Miriam Martins et al. (2011b).

Iniciado o contato com a cultura, percebida como um conjunto de atividades materiais, simbdlicas e especializadas
desenvolvidas pelo homem a partir de diferentes niveis de interagdo com os sistemas culturais continuos e divididos, é necessario

compreender de que forma essas atividades sao divulgadas e acessadas pela sociedade. Para que essa pratica ocorra, Darras

(2004a, 2009) indica modos de difusdo e mediacdo da cultura, que dialogam com Coutinho (2008), Martins e Picosque (2012),

Martins (2014b) e com as experiéncias estéticas do PIBID.

A cultura, em suas diferentes significagbes, sera agora deslocada para territorios de difusdo e mediagéo cultural. D1 fundir
é expandir, alastrar, comunicar, & “transportar a informagao” (DARRAS, 2009, p. 35), enquanto mediar é uma operagéo de traducdo,
um saber transitar e comunicar no campo da cultura. Pensadas dessa maneira, difusdo e mediagéo sdo processos articulados,
salientando que a difuséo é anterior, € um processo 1introdutério a mediagdo, podendo também se constituir sozinho. Ja a

mediagéo é um processo mais complexo, envolvendo diferentes intercessores.
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Figura 24 - Mediagdo Cultural e seus valores sociais Darras (2009) propde um diagrama no qual ele identifica que

a mediacao cultural ocorre a partir da articulagao entre o objeto cultural

Objeto cultural mediado mediado; as crencas e as representagdes do destinatario; as

@ representagdes, as crengas, 0s conhecimentos e as expertises do
mediador e o mundo cultural de referéncia.

MEDIACAQ Esse processo € iniciado pelo mediador, que pode ser um

Repgsg;g;gfgss ¢ 58; cviaaliosredsa h:jundOFCU1Atur-al dispositivo, uma maquina ou um ser humano, que atuara como

destinatdrio mediacdo & Terernee intérprete, e utilizara nessa acdo seus conhecimentos e expertises

sobre o objeto cultural mediado. Sua fungéo € inserir os destinatarios

@ no processo semidtico de interpretacdo dos signos, o que significa

) transitar com o objeto em diferentes platés, como o histérico, o social,

scfﬁﬁf{eﬁgﬁfff Se’ :x:,(::ff;; o artistico, o midiatico, o comercial, resultando em um maior ou menor

do medtador acolhimento por parte dos destinatarios em virtude de sua

Fonte: Darras (2004a, p. 74). legitimidade social e cultural, aqui entendidas como

representacdes e crengas do destinatario.
Pierre Bourdieu (2003) é quem se debruga sobre o conceito de legitimidade social e cultural, identificando-
o0 como “[...] a compreensao dos mecanismos através dos quais apenas parte dos individuos consegue obter as chaves para a plena
fruicdo das obras de arte” (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 11). Para o autor, a cultura nao é um privilégio da natureza, mas esta
fortemente marcada pelas condigbes sociais de aCe€SS0 & cultura, o que é possibilitado pela difusdo e mediacdo cultural.

Bourdieu também especifica como se processa a aproximagao com a obra de arte — nesta tese chamada de mediagao cultural —

oportunizando o estabelecimento de uma relagao interessante com o diagrama de Darras.
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No caso particular das obras de cultura erudita, o A apreensao da obra de arte depende em sua intensidade

controle do cdédigo ndo pode ser adquirido [...] do controle que o espectador detém do cadigo

completamente pelas simples aprendizagens difusas genérico e especifico da obra (sua competéncia artistica)

da experiéncia cotidiana, ele pressupde um treino e é tributario, em parte, do treino recebido na escola, e esta

metddico, organizado  por uma instituicdo [...] encarregada de transmitir o codigo das obras de

especialmente preparada para tal fim. (BOURDIEU,; cultura erudita, dependem, por sua vez, da cultura

DARBEL, 2003, p. 110). recebida do meio familiar pelo receptor. (BOURDIEU; DARBEL
2003, p. 111).

Na obra O amor pela Arte, Bourdieu faz uma analise sociolégica sobre o publico que frequenta os museus, partindo da
premissa de que “[...] o acesso aos tesouros artisticos esta aberto a todos e, ao mesmo tempo, interdito a maior parte das pessoas”
(BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 9). Nos resultados de sua pesquisa, ele indica que a causa da separagédo das pessoas desses
tesouros artisticos sao as condigdes sociais de acesso a pratica cultural, pois “[...] seria necessario e bastaria que todos possuissem

0s meios para dela tomarem posse, para que pertencesse a todos” (BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 9).
Bourdieu langa mao da escola como um espago destinado a difundir a cultura e a transmitir o codigo das obras de arte,

mas coloca essa transmissdo como dependente da cultura familiar ou do meio social — sua legitimidade social e cultural.

A acéo escolar, bastante desigual — porque atua sobre individuos previamente dotados, pela agéo familiar, com

distintos niveis de competéncia artistica -, envolve jovens ja “iniciados” nesse dominio cultural. A escola, ao
inculcar disposi¢des duradouras a pratica culta, auxiliando decisivamente na transmissao do codigo das obras de

cultura erudita, transforma as desigualdades diante da cultura em desigualdades de sucesso
(BOURDIEU; DARBEL, 2003, p. 10, grifos nossos).
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Retomando o diagrama de Darras, sobre as articulagdes que Figura 25 - Mediaco da Cultura

envolvem o processo de mediagao cultural, ele indica intercessdes entre

. ~ : . Objeto artistico
0 objeto, as representacdes do mediador, as crengas do mediado e o :

mundo cultural de referéncia. Essas intercessdes também sao @
percebidas em Bourdieu, com algumas alteragdes, motivadas pelo seu
conceito de arte e de legitimidade social e cultural. Bourdieu apresenta Transmitir o
Espectador e sua codigo de
o objeto artistico com foco na cultura erudita, que é mediado pela e San obras de <::(> Escola
arte erudita
escola que deve transmitir as chaves de acesso para o grupo de

alunos - a quem Bourdieu chama de espectadores - contando com @

suas experiéncias artisticas e, também, considerando suas referéncias Refardncla soetal o

. o familiar do espectador
soclais e familiares.

Apesar de trabalharmos nesta tese com a compreensdo de que Fonte: Elaborada pela autora com base em Bourdieu (2003).
a mediag&o cultural promove o encontro, acesso e a traducdo dos
bens culturais nos seus mais variados géneros e especificidades, (diferentemente de Bourdieu que trata da cultura erudita), é

justamente esse autor que focaliza a escola, territério referencial de toda essa pesquisa, como local possivel para melhorar

as condigbes de acesso de diferentes sujeitos ao universo da cultura — difusdéo e mediacdo cultural.
Segundo Darras (2004, 2009), a partir das diferentes concepgdes de cultura que foram apresentadas, podem ser

percebidas duas abordagens para a mediacéo cultural: a diretiva e a construtivista.
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Directives ou constructivistes et interactives, les missions directes
de la médiation relévent essentiellement des projets de diffusion des
expériences et de connaissances de la culture et de lart.
Indirectement,les médiations directive ou constructiviste ont une
mission de démocratisation. Les aides a linterprétation servent
alors le projet plus global d’entretenir, de rétablir ou d’engendrer des
liens entre le monde de la culture et de I'art et celui de ses publics
acquis ou potentiels. (DARRAS, 20043, p. 75).

Diretivas ou construtivistas interativas, as missbes diretas da mediacao
revelam essencialmente os projetos de difusdo das experiéncias e dos
conhecimentos da cultura e da arte. Indiretamente, as mediacdes diretivas
ou construtivistas tem uma missao de democratizacdo. O auxilio a
interpretacdo serve ao projeto maior de entreter, de restabelecer ou de
provocar vinculos entre o0 mundo da cultura e da arte e o referencial de
um publico adquirido ou potencial. (DARRAS, 2004a, p. 75).

A mediacdo diretiva é aquela que fornece apenas um sistema interpretativo, ficando o objeto cultural & mercé do

conhecimento ou compreens&o do mediador. Dessa forma, ocorre a difusdo, que se constitui como uma agéo de transmissdo

de conhecimentos do mediador para os mediados.

A mediacdo construtivista possui uma caracteristica de interacdo e troca entre mediadores e mediados,

utilizando de diferentes meios como dialogos, reflexdes e praticas para a construgao da interpretagao.

Com base em Darras (2004; 2009), é possivel inferir que:

Os sistemas culturais continuos e divididos, possuem modos especificos de
difundir e mediar a cultura através de diferentes experiéncias, hdbitos,
condutas e valores, agindo de forma centripeta ou centrifuga.

S SEE S G
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Figura 26 - Partitura Tanka Il (excerto)
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Fonte: Koellreutter (1981, p. 3).

Tanka Il € uma pecga escrita para piano, voz declamada e tam-tam ou gongo grave, composta por Koellreutter, musico que
revolucionou a musica no Brasil nos anos de 1940, trazendo uma nova linguagem com uma representagdo grafica propria e,
consequentemente, outros modos de leitura e resultado sonoro que bem representa esse microcosmo da arte, em que apenas os

iniciados possuem as chaves de acesso aos cédigos de registro, podendo assim sonorizar seus grafismos.

A série Tanka foi experimentada pelos académicos do Curso de Musica como forma Koellreutter dizia:

“Arte € um elemento

de 1mersdo no mundo da musica contemporanea, para provocar curiosidade e L
de comunicagao.

compreender novos registros que representam outro tipo de organizagao sonora, de forma a Ela deve comunicar uma
: . A . : .. o informacgéao.
estimular os sentidos. Essa experiéncia foi realizada em varios contextos, primeiramente nas ~ .
Uma obra de arte que ndo comunica
aulas do Curso de Musica, apresentada em nossos Encontros Académicos na universidade. uma informagéo,

nao é obra de arte”.

Depois tomou alguns espacos no estagio supervisionado e foi experimentada por um dos grupos
P g pag gio stip P P gnip (TOURINHO, 1999, p. 212).
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PIBID de Musica, iniciando um movimento no sentido de levar essas experiéncias sonoras a publicos diferentes, promovendo
estranhamentos e encontros com a cultura.
A aproximagdo com a musica contemporanea para esse grupo de académicos caracteriza-se como uma difuséo e

mediacdo centripeta autopoiética ou autdnoma, dada a especificidade de sua identidade. A difusdo nesse sistema

ocorre de forma interna, reforgando a ideia de referéncia pessoal, junto ao campo da cultura cultivada e legitimada, sendo
destinada aos iniciados — nesse caso musicos - e também aos amadores bem esclarecidos. Possui caracteristicas sectarias e
tribais, marcadas por sua identificagdo com o meio, influenciando os processos de mediacdo [...] que devem manter-se

discretos e informais e funcionam por imersao, mimetismo, iniciagdo espontanea e autoaprendizagem, mas também pela participagéo
em toda ocasido de coconstrugdo da obra, que requer a participacdo de todos os atores nas etapas de producao, difusio,
comunicacéo e interpretagcao” (DARRAS, 2009, p. 39).

Exemplificamos os sistemas autdnomos a partir dessa experiéncia com a musica contemporanea por tratar-se de repertério
ainda pouco trabalhado no Curso de Musica da Univali, o que acaba por configura-lo como um microcosmo da arte, tendo em vista

que os meios de divulgagao também s&o poucos, restringindo-se a canais fechados de televiséo e concertos em espagos especificos.

Além de Tanka, Snowforms, de Murray Schafer (1986), para coro feminino a cappella; Ionisation, de Edgard Varése (1933),
para 13 instrumentos de percuss&o; e abertura da 6pera Le Grand Macabre, de Gyoérgy Ligeti (1977), escrita para diferentes

sons de buzinas, também compuseram o repertério musical contemporaneo, nossos 1ntercessores nos deslocamentos pelos

sistemas centripetos.

Salientamos que essa aproximacao trouxe muitos questionamentos, insegurancas, desisténcias, incbmodos, pelo fato de
colocar-nos diante de outra forma de organizagao sonora, e, para muitos, uma primeira experiéncia com a musica contemporanea.
Foi possivel perceber a inquietacdo da maioria dos académicos envolvidos, motivada, muitas vezes, pela curiosidade de
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adentrar em um novo territério, mas também pelo desconforto do desconhecido. Para o cartdgrafo, em sua missdo de

acompanhar processos e nao de formular protocolos, também passaram momentos de angustia, pois parecia tdo mais facil
proporcionar encontros com repertérios mais conhecidos, do que mobilizar energias para promover o contato com uma nova forma
de ouvir, representar e pensar a musica.

O proprio Koellreutter foi meu intercessor nesse momento: “Somos os primitivos de uma nova era” (KATER, 2001, p. 14). Para
esse professor, a musica deveria preocupar-se em revelar onovo, expressando o seu tempo. Na nossa cartografia, construida
a partir de linhas abertas que abrigaram diferentes conteudos artisticos em seus platds, assim como promoveram conexdes com
outros territérios como os da arte, da filosofia e da sociologia, foi possivel experimentar a poténcia da musica no processo de
mediacao cultural.

A musica contemporanea representa os sistemas centripetos, porque, apesar de ter passado mais de um século de sua

existéncia e do favorecimento do contato por algumas midias, nossos ouvidos ainda nao estao disponiveis para essas sonoridades.

Para habitar esse territério, sdo necessarias as chaves de acesso, que sédo significadas pelo professor propositor, ndo

como um modo de fazer pré-determinado, mas como um ato de investigagao, de imersao e de invengao, com o objetivo de convocar
os sentidos para uma educacao estética. “Nossa relagao com o outro e com o mundo vai se afinando a medida que intensificamos
nossas relagdes de equivaléncia e intercdmbio. Portanto, o gosto é algo que se educa, se refina, se aprimora por meio de

experiéncias, de vivéncias” (NEITZEL; CARVALHO, 2010, p. 171, grifos nossos).

Muitas sao as possibildiades de acesso a educacao estética, pois, ao enfocar os sentidos, considera-se que ocorre o
desencadeamento do processo de autoconhecimento, de analise da realidade e das possibilidades de uma experiéncia que possa
ser percebida nas relagdes pessoais, sociais e também de trabalho (0 que € esperado na condigéo de professores). Para Arroyo (2008,

p. 127), trata-se de “[...] contribuir na reeducagao de nossa sensibilidade para linguagens estéticas”.
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A partir dessas consideracdes, podemos observar que, provavelmente, o local mais adequado para iniciar esse processo de
reflexdo sobre o lugar e os motivos da arte na contemporaneidade seja a escola, investindo na formacdo estética de

professores, consequentemente de seus alunos, de outros professores, das familias, do entorno, da comunidade... como circulos

envolventes que pensam a cultura como um exercicio de pertencimento.

Os sistemas centrifugos de difusdo cultural podem ser observados por meio dos sistemas graduados pelos valores

do mercado, os aldbnomos, os graduados pelos valores da cultura e sistemas heterbnomos dialéticos e dialogicos.

Os graduados pelo mercado estdo abertos para o didlogo com a economia, a sociedade e a cultura,
representantes da abordagem capitalista, para a qual a cultura esta totaimente imersa nas concepgdes de mercado, de modo que

seus objetos culturais sdo percebidos como produtos de consumo, integrando a industria cultural (com énfase para o cinema,
audiovisual, multimidia, musica e moda), o que resulta em perceber que “...] 0s signos e os valores do capital simbdlico sdo tao
comercidvels e consumiveis quanto os objetos e bens materiais” (DARRAS, 2009, p. 41).

Para difundi-1os, sdo utilizadas estratégias de emulagdo e desejo social com foco no consumo, a partir de um processo

que inicia com a criagao de um produto, que se degrada para o surgimento de outro produto, renovando o leque de bens simbdélicos

e materiais. Os produtos desse sistema, inclusive os artisticos, sdo destinados a uma elite de poder econémico e/ou cultural,

mediados pelos galeristas, marchands, animadores culturais, consultores de arte, mas também pela
frequéncia dos artistas e da critica nos locais de interesse comercial: vernissages, premiére de filmes, desfiles, shows,
lancamentos dos mais diversos, concertos, entre outros. Para as camadas da populag&o cujo acesso nédo é possibilitado, as midias

ea publicidade cumprem o seu papel de mediadores.
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O consumo desses objetos mantém-se no mundo das elites, mas alguns produtos passam para a exposig¢ao publica (o que

ocorre com o cinema, teatro, musica, entre outros), ou, ainda, com a moda e a arte, dos quais a populagdo tem acesso as suas
derivagbes e reprodugdes, o que, segundo Darras (2009, p. 42), ¢ a vulgarizacdo. Por outro lado, quando um objeto se torna
conhecido, alcanga um certo status e tem um publico que deseja acessa-lo, e atinge um valor econémico e simbdlico muito elevado
e deixa de pertencer ao fluxo do mercado e passa para o fluxo dos valores da cultura, para o qual os museus séo os

grandes mediadores.

No nosso projeto, aconteceram muitos encontros com a arte, em suas mais diferentes manifestagdes, alguns voltados aos

valores do mercado e outros para os valores da cultura, entre eles, nos vimos diante de uma obra de Van Gogh cujo valor simb611ico

e econdmico é muito elevado, mas que nos foi apresentada envolvendo uma obra filoséfica, despertando nos intercessores

muitas reflexdes a partir do contato com esses objetos propositores: o livro e a reprodugao da pintura.
Figura 27 - Convite para o X Encontro de Formacgao Estética

“Enquanto o conhecimento intelectivo
busca o genérico, a arte
se detém no unico. A cadeira de Van Gogh
é aquela e apenas aquela,
dentre as infinitas que o termo “cadeira”
pretende representar.”

(DUARTE JR., 2001, contracapa).

2
Convite para o X Encontro de
Formacdo Estética e
Planejamento

Dia 22 de outubro, terca-feira,
8h 30min,
Setor D8, sala 301.

UNIVALI

Fonte: PIBID Musica na Educacéo Infantil.
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Duarte Junior foi nosso intercessor no ultimo Encontro de Formagéo Estética e Planejamento, trazendo reflexdes muito pontuais
instigando nossa percepcao para a necessidade de uma educacdo sensivel, que, para o autor, significa “[...] dirigir nossa atengéo
de educadores para aquele saber primeiro que veio sendo sistematicamente preterido em favor do conhecimento intelectivo” (DUARTE
JR., 2001, p. 14). O autor salienta ainda que essa subst1tuic¢do ocorre tanto na escola como no meio familiar, e que “[...] desenvolver

e refinar os sentidos” € uma ag&o urgente para o homem e a sociedade contemporanea, que colocou todos os holofotes no conhecimento,

que ja esta sendo substituido pela informagao, o que sugere que cada vez estamos mais vulneraveis as demandas que se apresentam.
E nossa formagao carece de cuidados devido a fragilidade e a superficialidade com que os conceitos tém sido abordados, além das

crises ambientais, sociais e econémicas que se reproduzem constantemente.

Essa foi a pretensdo de trazer a “Cadeira de Van Gogh” e “O Sentido dos Sentidos” para nosso grupo: oportunidade de perceber
a necessidade de oferecermos bases conceituais mais sélidas na escola, de forma a ampliar o sentido dos saberes, integrando-os
com praticas coerentes com suas necessidades. Assim, o conhecimento pode ser disponibilizado e acessado de forma abrangente e
integrada, em uma experiéncia em que intelecto e sensibilidade ndo estejam divididos, mas compondo a educacdo como compde
a vida do homem.

E a cadeira com cachimbo de Van Gogh? Obra de 1888, em que o pintor assume sua condigdo econdmica humilde,
representada pela cadeira comum, sem bragos, que traz seu cachimbo e o tabaco, objetos sensiveis a Van Gogh. Hoje essa obra
esta na National Gallery de Londres, considerada uma obra prima do pintor holandés. Essa pintura representa tanto os conceitos de valor

da cultura — por suas caracteristicas simbdélicas como objeto representante de um movimento artistico -, os valores do

mercado — por se constituir em objeto de desejo de colecionadores e aficionados por arte -, e, também, pode se ajustar na
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categoria de vulgarizagéo (o que acontece com a maioria das obras primas), que, em virtude do grande desejo social, acabam sendo

reproduzidas em formatos inimaginaveis.

- A forca expressiva dos relatos:

“‘Depois de lermos alguns trechos da obra, comentamos que 0 nosso mundo moderno é cheio de atividades programadas, muitas coisas
passam despercebidas e com a falta de préatica o sensivel acaba se fragilizando. O nosso grupo acredita que é necessario pensar sobre

isso e utilizar de formas para ampliar o nosso lado sensivel para que ele sempre esteja ativo.” (Relatério grupo 2).

“Nosso grupo conversou muito sobre alguns trechos do livro que estavam no nosso folder, e o que mais nos chamou atengédo
foi a diferenca entre sensivel e inteligivel, que deveriam andar juntos, e, segundo o autor, a arte na escola deve ser valorizada, e
também a poesia e outras atividades onde se perceba mais envolvimento do aluno” (Relatério grupo 4).

Osistema cultural aldnomo é totalmente dependente, portanto também centrifugo, porque é regido pelas pressdes

da religiao, da metafisica, da moral, das politicas, etc. Esse sistema é difundido por uma visao mercantilista, e a mediagdo de

seus produtos esta também marcada pela industria cultural.

O francés Christian Ruby escreveu as Novas Cartas da Educacao Estética do Homem, e, nelas, ele menciona que vivemos

um momento em que tudo o que é da ordem da cultura é reduzida ao utilitarismo. O autor defende a necessidade de uma

intermediagdo entre razdo e sensibilidade. Para o autor:
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“L’etat esthetique révé par Schiller a lieu aujourd’hui. Mas |l “O estado estético sonhado por Schiller se realiza agora. Mas ele é imposto

s'impose principalement grace a une politique qui cherche principalmente por uma politica que procura a unanimidade.” (RUBY, 2007,

Ruby salienta que esse € o perigo da atual sociedade, porque os trabalhos artisticos ndo tém como finalidade voltar-se para

o gosto estabelecido, seu valor esta na possibilidade de reativacdo do didlogo sobre o juizo de gosto, colocando o cidadéo

espectador em uma posi¢do ativa e participativa, e ndo como mero observador.

“Un art qui permet de réfléchir des nouveaux enjeux culturels ou “Uma arte que permita refletir as novas questdes culturais, onde
pourrait émerger un espace public réinventé”. (RUBY, 2007, podera emergir um espaco publico reinventado.” (RUBY,
p.33). 2007, p. 33).

Os processos de difusdo e de mediacdo cultural graduados pelo mercado e os alénomos estdo muito presentes na

escola, pois a maior parte dos objetos artisticos e simbdlicos que se tem acesso é apresentada por meio de
reproducgdes, de gravacdes, da internet, e as proposi¢des sdo em grande parte voltadas a copia e a representagcédo e néo a criagao.

Por esse motivo que acdes simples como lLevar um instrumento musical para a escola, mostrar seu peso, sonoridade e
caracteristicas sdo de extrema importancia. Ler um livro, té-lo nas méos, perceber a forma como é escrito, os desenhos, as cores
(nosso mundo escolar de referéncia nessa pesquisa & a Educagao Infantil), faz toda a diferenca, pois permite o contato sensivel

com o objeto. Precisamos estesiar os sentidos!
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Figura 28 — Bolsistas PIBID em atividade no CEI
. y —

“E preciso sentir,
ser estimulado nas multiplas
formas sensorias possiveis,
mas é necessario prestar atencao
no que se sente,
pensar naquilo que os
estimulos provocam em nés
€ no papel desses sentimentos
no correr de nossa vida
em sociedade.
Afinal, a construcao
de nossa realidade sensivel
é também fruto de uma acao social
e cultural.”
(DUARTE JR., 2001, p. 218).

Y '
7
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Fonte: Coordenacgao de area do PIBID.

Para Deleuze e Guattari (2010, p. 193, grifos nossos), “[...] 0 que se conserva, a coisa ou a obra de arte, € um bloco de

sensacdes”. Essa afirmacgao é essencial para o pensamento desta tese, porque, ao escolher uma materialidade para dar corpo as
sensacoes, o artista da visibilidade as suas percepcoes, e, da mesma forma, no contato com essa mesma materialidade, o espectador

se sente provocado a descobrir novas sensacdes, ou acorda-las: estesiar o0s sentidos. Esse contato convida-nos a

experimentar uma experiéncia estética, que se refere a desvelar o signo presente na obra que nos provoca.

129



Considerando tratar-se de um sistema de difusdo cultural pelo mercado, professores devem buscar aproximar os
alunos de objetos artisticos e simbdlicos da maneira mais sensorial possivel, para que eles possam perceber a forca

expressiva que as obras de arte trazem consigo. “A obra de arte € um ser de sensagéo, e nada mais: ela existe em si”

(DELEUZE; GUATTARI, 2010, p. 194).

- A forca expressiva dos relatos:

“Somente conseguiremos atingir o objetivo, trabalhando cooperativamente, com interesse em aprender e ensinar musica,
oportunizando espaco para planejamento, reflexdo e também para a diverséo, respeitando os limites de cada um, nessa grande

oportunidade de sonorizarmos juntos.” (Relatério Grupo 1).
- Sobre uma atividade proposta em que a comunicag¢ao ndo poderia ser verbal:

“[...] € um desafio conter nossa empolgacdo, somos seres muito visuais e falantes, somos pouco auditivos, escutamos bastante,

porém ouvimos pouco.” (Relatério Grupo 3).

“Amplia bastante os horizontes dos quais, pois muitas vezes estamos condicionados no dia a dia, e ndo pensamos sobre a

possibilidade de diferenciar o escutar e ouvir”. (Relatério Grupo 4).

‘A atividade foi muito produtiva e proporcionou o envolvimento e criatividade de todos. Através dela foi possivel reconhecer a
presenca do som em nosso dia a dia, em situacdes que, muitas vezes, passam despercebidas. O encontro foi finalizado com muita

emocao, uniao, troca de experiéncias e expectativa para o novo trabalho que ja iniciou.” (Relatério Grupo 2).
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Os sistemas culturais graduados pelos valores da cultura privilegiam a difusdo e a mediagéo cultural
por meio das concepcdes humanistas, porque entendem que essa aproximagao € necessaria para a sensibilizagédo do suijeito,
oportunizando conhecimento e acesso as obras de arte, que se constituem em objetos cujo valor simbdlico é tao grande que

resiste ao tempo, as mudangas promovidas nas diferentes civilizacdes, nas concepcdes de humanidade e de cultura. “As

obras de valor que resistiram ao ultraje do tempo e aos acasos da historia (destruicdo, vandalismo, reciclagens, trocas de gosto,
esquecimentos) ascendem aos pantheons do patrimdnio universal: 0 museu, o conservatério, as academias” (DARRAS, 2009, p. 43).
Para Martins (2010), a obra de arte é temporal — porque marca as caracteristicas de uma época, o espirito de seu tempo -,

mas também é intemporal “[...] porque nela encontramos parte de nds, daquilo que no artista € unico e ao mesmo tempo universal”

(MARTINS; PICOSQUE; GUERRA, 2010, p. 55). A arte é sempre atual porque o espectador € sempre novo, € outro, e fara hovas

leituras sobre a materialidade que se apresenta aos seus olhos, ouvidos, seu corpo, porque a capacidade humana de fazer

relagbes sensiveis € infinitamente grande, especialmente diante de objetos criados para estesiar os sentidos.

As obras primas, segundo Darras (2009), possuem modos diferentes de difuséo e de mediacdo cultural.
0 modo inato esta fundamentado na universalidade da sensibilidade quanto a percepgéo das obras-primas. A difusdo
acontece de forma natural, pois o que estd sendo acessado é a sensibilidade do interpretante e depois sua

inteligibilidade e conhecimento. A mediacéio favorece o encontro com a obra de arte, proporcionando uma experiéncia
sensivel e estética.

O segundo modo é a frequéncia, pressupondo que “[...] a elevagéo dos espiritos e o refinamento da sensibilidade” (DARRAS,

2009, p. 43) s&o possibilitados a partir de um maior contato com as obras-primas, e acessar esses lugares é o seu modo de difusdo. A
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mediacdo volta-se a educagéo pela arte, privilegiando os servigos educativos e pedagdgicos dos museus, o que absorve também a

formacao de mediadores e programas educativos. Herbert Read (2001) é um grande representante dessa teoria, defendendo a tese de
gue a arte deve constituir a base da educacgao: “O objetivo da educacgao é a formagao de artistas — pessoas eficientes nos varios modos
de expressao” (READ, 2001, p. 12).

O projeto de democratizacdo do dominio da arte e da alta cultura entende que as obras-primas devem ficar

acessiveis a todos, e ndo apenas aos que as possuem, produziram ou sabem aprecia-las. As media¢des, nesse caso, ocorrem a partir

de atitudes diferentes:
- Os mediadores proselitistas e acriticos promovem os valores elitistas que estdo presentes na constituicdo das

obras.

- Os mediadores missiondrios atraem o publico para suas convicgdes humanistas, especialmente os desfavorecidos de acesso

cultural, a quem desejam promover o encontro com as obras-primas.
- Os mediadores criticos percebem e apontam para a constituicdo do patriménio universal como algo destituido de neutralidade.

A agédo mediadora procura mostrar que os dispositivos de compreensao da arte representam formas de poder e que o grupo que 0s
detém nao pretende repassa-los (DARRAS, 2009, p. 45).
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Procurando compreender como se processa a minha acdo de mediadora, relato uma

pratica de hutricdo estética proposta para o Grupo PIBID que muito me impressionou:
Iniciamos um de nossos encontros assistindo um concerto no formato flashmob — disponivel na
internet - realizado por alunos do Conservatorio de Musica de Paris em parceria com alunos do
Projeto Guri e Santa Marcelina Cultura, ambos de Sao Paulo. O concerto ocorreu na

Pinacoteca de Sao Paulo em setembro de 2013, de forma particularmente inusitada por se tratar
de musica erudita: os musicos iam passando entre os visitantes daquele belissimo espago

cultural e de forma muito natural foram ocupando o atrio e formando a grande orquestra. A

musica? Bolero de Maurice Ravel. Minha estratégia de difusdo foi simplesmente

acionar o botdo do computador e fazer o convite: “Tenho uma bela surpresa sonora para vocés!”.

Anutricdo estética
propde encontros
com producdes artisticas em
diferentes linguagens,
apresentadas para alimentar
olhares,
percepcoes,
pensamentos.
(MARTINS; PICOSQUE, 2012, p. 63,
grifos nossos).

Treze minutos de musica erudita € muito tempo para manter 25 pessoas atentas, sem conversar, sem sair da sala, sem

acionar seus celulares, sem... 13 minutos de pura imersdo naquele mundo que, muitas vezes, nos parece tdo distante (mesmo

para académicos de Musica). Esse acontecimento fez-me pensar sobre a questdo de que as obras primas tém o poder da

Universalidade em acessara Sensibilidade dos interpretantes (difusdo e mediagdo no modo inato). Depois que terminou

a gravacgao, ainda havia um siléncio, uma certa “magia” envolvia a sala, um cuidado para despertar! Em outros rostos, percebia-

se a vontade de falar e perguntar: o que era aquela apresentagao? Quem eram os musicos? Qual o nome da musica? Quando foi?
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Comentei que eu havia recebido o link para acessar esse video na noite anterior e que

Bolero
é a obra musical francesa tinha ficado muito emocionada com a forma tranquila com que a musica Bolero de Maurice
mais tocada no mundo, Ravel (1875-1937), compositor francés, ex-aluno do Conservatoire National Supérieur de
foi encomendada a Ravel Musique et de Danse de Paris, integrava-se a Sdo Paulo por meio de musicos tdo jovens,

pela bailarina Ida
Rubinstein e foi estreada
na Opera de Paris em 1928.

franceses e brasileiros, portando seus instrumentos de maneira descontraida, vestidos de
forma n&o convencional para um concerto, mas que promoveram um encontro inusitado

com a musica.
Sobre a mediagao realizada, ela perpassou diferentes atitudes, com foco nas abordagens sobre a obra e suas particularidades,

a questao das especificidades da musica de concerto, sua importancia na Histéria de Musica e, também, na formacéo de futuros

musicos. Questdes voltadas a singularidade dessa pega e COMO NOS sentimos percebendo seu adensamento sonoro e

textura, sua comunicacdo sensivel, seupoderde envolvimento, e a ousadia em apresentar a masica erudita em outros
espacos possibilitando maior acesso, foram temas abordados.

Foi nesse momento que me dei conta de que o convite nao foi apenas para uma bela surpresa sonora, porque o espacgo
fisico da Pinacoteca, o olhar entusiasmado do publico, a forma como os musicos organizaram-se, foi tudo perfeito para estesiar

os nossos sentidos.
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Figura 29 - Imagens do Concerto Bolero de Ravel na Pinacoteca de S&o Paulo

Fonte: Imagens retiradas do Youtube (2013).

- A forca expressiva dos relatos:

“Um dos bolsistas considerou o video emocionante pela forma como as pessoas reagiam de acordo com a entrada individual dos
musicos, as pessoas ficavam surpresas e paravam o que estavam fazendo para apreciar os musicos tocando. Outro bolsista
observou que as pessoas que passavam pelo local ficaram admiradas pela quantidade de musicos apesar de chegarem aos poucos.”

(Relatdrio grupo 1).

“A professora supervisora ficou impressionada pelo fato de ndo ter amplificagdo de som e mesmo assim houve uma “sintonia”

entre os musicos [...]”. (Relatério grupo 2).

“Na opinido do grupo e da professora supervisora a formacao foi muito enriquecedora, pois despertou uma visdo mais sensivel
sobre a atividade musical, possibilitando também aos professores supervisores e aos bolsistas propiciarem essa experiéncia do
sensivel em suas aulas praticas. Foi discutida a importancia desses momentos de formacao por causa da interacdo dos grupos,

compartilhando suas experiéncias, dificuldades e opinides.” (Relatério grupo 3).
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‘Ressalto aqui, entdo, a importancia desse projeto para mim, e para o proprio grupo, sao diversos aprendizados obtidos
através do PIBID, como esse com o Bolero de Ravel, quantas coisas nos aprendemos e pudemos perceber. Outro ponto &
sem duavida a troca de experiéncia entre os futuros professores licenciados que estdo em formacéo, isso € um ganho
incomparavel, e a propria instituicio que recebe os bolsistas ganha experiéncia e um novo aprendizado é ensinado aos

alunos”. (Relatério grupo 4).

Os Sistemas heterdnomos, dialéticos e dialdgicos podem adotar simultinea ou sucessivamente as

diferentes formas de difusdo e mediagédo aqui demonstradas, porque suas caracteristicas possibilitam articulacdo entre grupos

centripetos e centrifugos, podendo compara-los, mas acima de tudo confronta-los, o que é possibilitado pela dialética ou/e pela
dialégica. Esses sistemas “[...] exploram os antdnimos, as oposi¢des, as contradi¢des e as alternancias para nutrir e esclarecer os

debates, como também para proceder a desconstrucio e a reconstru¢do dos componentes da paisagem cultural” (DARRAS, 2009, p. 45).

Baseadas nas possibilidades de didlogo, as mediacdes dos sistemas heterénomos atuam no sentido de incitar o

pensamento sobre o fendmeno cultural a partir do complexo formado pelas crengas e mundo de referéncia da instituigao
cultural e de seus diferentes publicos. Os confrontos que essa mediacdo promove nao estdo apenas voltados a comparacao das
artes puras com as artes comerciais, nem tampouco com a sua utilidade, mas podem produzir reflexdes sobre diferentes

concepgdes de arte, objetos artisticos e objetos utilitarios, artes e cultura de massa, midia, consumo, divertimento, subjetividade,
autonomia e dependéncia, entre outras tantas possibilidades.

Na escola e na universidade - espacos em que esta tese se desenvolveu com mais frequéncia -, a mediagao, buscando

incitar o pensamento sobre o fendmeno cultural, nem sempre se mostrou tarefa facil, porque inicialmente nos parecia que o
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fendbmeno cultural se desvendaria a partir da agdo de decifrar os signos. Mas como realizar essa tarefa? Se sujeitos
diferentes olham para o mesmo objeto e dele extraem significagdes diferentes, como trabalhar com o grupo?

Em Proust e os signos, Deleuze (2003) indica que decifrar signos é aprender, e que o signo ndo pode ser confundido com
0 objeto que o contém. O filésofo indica ainda dois lados do signo: um que designa o objeto e o outro que significa outra

co1isa, que tem que ser descoberta, experiéncia nem sempre bem-sucedida porque exige muito envolvimento e interesse na tarefa
de aprender — decifrar o signo. “[...] a decepgédo € um momento fundamental da busca ou do aprendizado: em cada campo de signos
ficamos decepcionados quando o objeto ndo nos revela o segredo que esperavamos” (DELEUZE, 2003, p. 340, grifos nossos).
Para o autor, essa aprendizagem s6 acontece a partir de inUmeras tentativas para interpretar o objeto. Na musica, ndo podemos
dizer que aprende melhor aquele que repetidas vezes toca a musica da mesma forma, mas aquele que busca interpreta-la, descobre
seus meandros, promove variagbes. Aprende quem com a musica dialoga, mesmo que de forma inesperada para o seu

compositor.

Sobre aprendizagem, Kastrup (2007, p. 174, grifos nossos) diz-nos que: “O melhor aprendiz nao é aquele que aborda o

mundo por meio de habitos cristalizados, mas o que consegue permanecer sempre em processo de aprendizagem. [...]
aprender é experimentar incessantemente, é fugir ao controle da representacdo”. Pode-se dizer que 0 mesmo objeto que
pretende preservar a temporalidade, “[...] também efetiva escapamentos, sensagoes...naquilo que pretende visivel é

poténcia do invisivel, e ambos se comunicam por modulagdes sensoriais” (BRITO; NETO, 2013, p. 4, grifos nossos).
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Figura 30 — Convite para o IV Encontro de Formagao Como experiéncia de decifrar signos - poténciado invisivel -, apostando
Estética do PIBID

no diélogo dos sistemas heterbnomos de cultura, o convite para o IV Encontro do

Grupo PIBID trazia a imagem “A Persisténcia da Memdria” do pintor espanhol

Salvador Dali. Essa imagem foi apresentada para provacar um movimento de
atravessamento pela obra e com a obra.

Essa pintura é de 1931 e faz parte da colegdo do Museu de Arte Moderna
de Nova lorque — MOMA. Dali costumava representar seus objetos concentrado

no universo dos sonhos, mas sempre buscando conexdes que promovessem

criticas, ou pelo menos reflexdes que questionassem os conceitos tradicionais.

T ——————— De caracteristica surrealista, 0 movimento enfatiza o papel do inconsciente na

Infantil para Formacao Estética e Planejamento.

atividade criativa e tece criticas ao racionalismo, seu antagonista.
Quando? Dia 12 de dezembro de 2012, quarta-feira UNIVALI
Horario? 8h30min

Local? Bloco D8, sala 206 - Curso de Masica da UNIVALI Pibid Por que um objeto mais racional do que um relégio, destinado a

Fonte: PIBID Musica na Educag&o Infantil. marcar a passagem do tempo? “O regime temporal

que preside nosso cotidiano
sofreu uma mutagao

Os relégios moles de Dali fazem alusao ao tempo, propondo possivelmente t50 desorientadora nas dltimas décadas

um dialogo entre o sonho e a realidade, tempo real, tempo perdido, tempo que alterou inteiramente
nossa relagao com o passado,

esquecido, tempo marcado, tempo futuro, tempo presente, tempo da nossa ideia de futuro,
nossa experiéncia do presente,

distdncia, tempo fluido. .. nossa vivéncia do instante,

nossa fantasia de eternidade”.
(CANTON, 2009, p. 19).
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Voltando a imagem, ao fundo, encontra-se a paisagem de Porto Lligat, localizada no norte da Espanha, referéncia a memaoria
da infancia de Dali. Por outro lado, procura representar o cotidiano de forma inesperada e surpreendente: reldgios derretidos como

queijo camembert!
Esse encontro promoveu uma mediacdo cultural dialoégica, iniciado por essas breves consideracdes sobre a
obra e buscando as impressdes do grupo. Palavras soltas foram emitidas, frases prontas e outras construidas com cuidado, gerando

dialogos que se distanciaram um pouco da obra enquanto objeto material, mas que se aproximaram muito do objeto

simbdl1ico, do decifrar signos, de “[...] perceber os dois lados do signo: um que designa o objeto e o outro que significa outra
coisa, que tem que ser descoberta” (DELEUZE, 2003, p. 240, grifos nossos).

A seguir as impressdes do grupo, compondo de outra forma “a forca expressiva dos relatos’

0 reloégio organiza a vida e o tempo das pessoads....

0 tempo é uma mercadoria na sociedade atual....
Serd que os animais também percebem o nosso tempo?
(reacdo as formigas que estdo no reldégio sobre a mesa).

0 tempo livre e o tempo do trabalho estdo formatados...
0 relégio marca um tempo rapido, que foge pelos dedos.....
Ko
(o)
xﬁﬁQ

Pensar no tempo como algo que pode ser esticado...

como uma lembranca... . ) . o
A sociedade esta escravizada pelo relégio

*royloqoJl} op odwal @ Jdzpl Op odwd]

Os relégios derretidos lembram sensualidade. ..

0 tempo traz a meméria?

Figura 31 - Percepc¢des sobre A Persisténcia da Memoria
Fonte: Elaborada pela autora.
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Mais uma vez a arte ocupa o seu lugar, fazendo-nos perder e ganhar tempo, apostando em um encantamento, em uma
atragdo que sé ela é capaz de produzir, porque, por mais inerte que uma obra possa parecer (nesse caso mais ainda, porque se
tratava de uma imagem impressa em um pequeno pedaco de papel — o convite), ela Suscita muitas sensacdes, envolvimento,
racionalidade, cognicdo. A arte mais uma vez cumpriu o seu papel de desestabilizar, de retirar-nos desse lugar comum

e sem tempo, para encontrar um tempo para pensar no tempo do relégio que nos suga, mas que pode também nos estesiar como

seu som ritmico e sua forma sensual, fluida, adaptavel as diversas bases fixas ou maleaveis, vivas ou inertes, exalando os fortes odores

do queijo camembert de Dali.

A partir do acesso as diferentes concepcdes de cultura e compreender como essas concepgdes implicam no processo
de difusdo e mediacdo cultural, identificamos que o trabalho junto ao grupo PIBID Musica na Educagédo Infantil foi
realizado especialmente a partir das abordagens heterogéneas - que buscam o didlogo entre os diferentes sistemas

culturais. A figura 32 a seguir indica as relacdes estabelecidas pelos sistemas divididos de cultura, na qual é possivel
observar que os sistemas heterbnomos, por se constituirem a partir da dialégica ou da dialética, possuem um carater de

bipolarizacdo, relacionando-se tanto com as concepgdes autonomas - que buscam reforcar sua identidade, como com

as alénomas, de caracteristica dependente do mercado, da midia e da propria cultura vigente.
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Figura 32 - Relacdes dos Sistemas Divididos da Cultura

Autonomia < f— |\ Alonomia

Ls Heteronomia §

Fonte: Elaborada pela autora com base em DARRAS (2004a, p. 79).

Os sistemas heterogéneos oportunizaram correspondéncias plasticas, histéricas, sonoras e tematicas, tornando
possivel cartografar comoamediacdo cultural oferecida pelo PIBID pode ampliar aformagéo estética, artistica e politica

dos professores em formag&o inicial e continuada de forma a potencializar aescola como espaco de cultura, objetivo desta
tese. Constituindo-se em diferentes modalidades de mediagao, viabilizou percursos interpretativos para olhar o professor, os objetos

culturais, o PIBID e a escola, promovendo, como lembra Ranciére (2013), acdo de mestre emancipador!
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3.2 DECIFRANDO AS LINHAS, VETORES E EFEITOS DA MEDIAGAO CULTURAL

Quem busca, sempre encontra.

Ndo encontra necessariamente aquilo que buscava,
menos ainda aquilo que é preciso encontrar.

Mas encontra alguma coisa nova,

a relacionar com a coisa que jd conhece.

Ranciere (2013, p. 57).

Depois dos movimentos realizados pelos territérios da cultura, sua divisdo, sua difusdo e sua mediacdo, € necessario

encontrar alguma coisa nova para relacionar com a coisa que ja se conhece, e, assim, dar mais um passo nessa cartografia para

definir as 1inhas e os vetores da mediacéo cultural nesta tese.

Para esse novo encontro, fui a Franga, local onde a mediacdo cultural é tao visivel, disponivel em cada quadra com
seus incontaveis monumentos, prédios historicos, igrejas, parques, jardins, museus e teatros. Fui aprender com quem tem mais

experiéncia, para relacionar com o que eu conhecia: encontrar alguma coisa noval! O Institut ACTE, junto ao qual realizei minha
bolsa sanduiche, reliine pesquisadores interessados em criacdo, em concepcdo, em recepcdo e em difusdo da
arte, e, também, é responsavel pela publicagédo da revista Médiation et information (MEI), que dedicou o seu numero 19, Médiations
& Médiateurs, para entrevistas e artigos sobre Mediagéo Cultural, buscando trazer ao leitor algumas concepcdes, relacoes,

usos e estratégias compartilhadas por pesquisadores do tema.
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A abordagem inicial de apresentac&o da revista, escrita por Marie Thonon, coloca a mediagdo como um processo, uma
acdo humana ancestral sempre em movimento, com o objetivo de abrir caminhos. A concepgdo de mediagdo como uma
acdo humana ancestral demonstra a percepcdo da autora de que, mesmo a partir dos primeiros grupos humanos, mediar

contatos entre pessoas e destas com objetos dos mais diversos, assim como com a hatureza, sdo acdes exercidas pelo
homem em todos os tempos. Segundo Thonon (2004a), os mediadores nem sempre sdo percebidos pela sociedade, € como se

mediar fosse algo natural, ndo se constituindo em um fazer organizado e que demanda estudo e preparacdo. No entanto,

a autora salienta que, no novo século, os mediadores estéo no foco e suas acdes sob as luzes da analise - “[...] leurs actions

sous les lumiéeres de I'analyse” (THONON, 2004a, p. 7, grifos nossos).

Na revista MEI, Thonon entrevista Jean Caune da Université, de Grenoble Ill, com pesquisa sobre questdes da Comunicacio;
Bernard Darras, da Université de Paris |, com pesquisas voltadas a Imagem e Cognicdo; e Antoine Hennion, da Ecole Nationale
Supérieure de Paris & CSI, com pesquisa na Sociologia da Inovagao e amplo trabalho na Sociologia da Musica. Partindo da premissa
de que muito se fala em mediacdo, tanto na vida cotidiana como nos locais destinados a apreciagao artistica e também nas

universidades, ela faz a mesma pergunta aos trés professores pesquisadores:

Tout est médiation et de médiation, il est question partout. Si le  "Tudo é mediagédo e da mediagdo, é uma questido que esta em todo

concept de médiation reste assez flou voire assez imprenable, il |ygar. Mesmo se o conceito de mediacdo ainda ¢ muito vago ou
n'en est pas moins parfaitement opératoire, aussi bien pour les
chercheurs que pour le grand public. Comment vous situez-vous par
rapport a cela? (THONON, 2004b, p. 11).

inapreensivel, ele ndo deixa de ser perfeitamente operacional tanto
para os pesquisadores quanto para o publico. Como vocé se situa em
relagao a isso?"
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Jean Caune, primeiro entrevistado, diz-nos que:

Este € um conceito chave que permite descrever e compreender as  “C’est um concept essentiel qui permet de décrire et comprendre les

relagdes entre os homens, e destes com os grupos que representam. E  relations entre les hommes et les relations des hommes aux groupes

um conceito central para a cultura e para as ciéncias humanas, qu’ils constituent. Ce concept est central pour la culture et les

tanto por sua historia como pelas areas que envolvem as praticas sciences de l'esprit, a la fois par son histoire et par les domaines

humanas. (CAUNE, 2004, p. 11, grifos nossos, tradugao nossa).

enchevétrés des pratiques humaines” (CAUNE, 2004, p. 11).

Caune caracteriza a mediagdo como um conceito filoso6fico que tem sua origem em Platdo. O autor esclarece que

a nossa relagdo com o mundo fisico, social e imaginario ndo € imediato, ela passa por construcdes intelectuais e sensiveis, que

chamamos de representacdes simbdlicas, e entre as muitas representagdes com as quais nos deparamos, o autor destaca

a L1nguagem como uma via efetiva de acesso.

“‘Au XX° siecle c'est avec la philosophie du langage que le
concept de médiation peut se construire dans toute sa plénitude
et sa dimension heuristique. Le langage constitue le milieu, le
seul, dans lequel le savoir sur les choses peut naitre et
s'organiser”. (CAUNE, 2004, p. 11).

A partir do século XX com a filosofia da linguagem, que o conceito de
mediacdo pode ser construido em toda a sua plenitude e sua dimensao
heuristica. A linguagem é o meio, o0 unico em que o conhecimento sobre as

coisas pode nascer e se organizar. (CAUNE, 2004, p. 11, traducdo nossa).

Caune fala de possibilidades de utilizagdo do conceito de mediacdo em algumas areas das Ciéncias Humanas,

especialmente na analise da L 1nguagem e mais amplamente na descrigéo de formas simbdlicas em que a mediagéo permite fazer
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relagdes ternarias. Para Caune (2004), a mediagéo cultural estabelece uma triplice relagdo entre o pensamento, os S1gnos que
o representam e omundo de referéncia que eles designam.

0 pensamento

0S signos o0 mundo de

N———— - referéncia

P
ol Land

Figura 33 - Relations ternaires de la médiation
Fonte: Elaborada pela autora com base em Caune (2004, p. 12).

A partir dessa triangulagéo inicial, Caune chama a atengdo para a sua abordagem que coloca em relacdo os termos
pensamento, signos e mundo de referéncia, que devem ser percebidos de dois a dois, e ndo com um pensamento

voltado & dualidade. Dessa forma, o autor promove uma articulacdo entre os conceitos iniciais, ampliando-os a partir da

interpretacéo, semidtica e mediagao cultural.
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“La relation entre ‘la pensée et les signes’ ouvre sur la
sémiotique; la relation entre ‘la pensée et le monde’ ouvre sur
linterprétation; et la relation entre ‘les signes et le monde’
determine l'univers de la médiation. Mais cet univers ne peut se
comprendre qu’avec l'apport des deux relations précédentes.
(CAUNE, 2004, p. 13).

0 pensamento

“A relagao entre ‘0 pensamento e os signos’ abre na semiotica; a relagao entre
‘o pensamento e o mundo’ abre para interpretacédo; e a relacdo entre ‘os
signos e 0 mundo’ determina o universo da mediacdo’. Mas esse universo
nao pode ser compreendido sem as duas relagdes precedentes.” (CAUNE,

2004, p. 13, grifos do autor, tradugao nossa).

0s signos 0 mundo de

Mmediacdocultural  peferéncia

Figura 34 - L’univers de la médiation
Fonte: Elaborada pela autora com base em Caune (2004, p. 13).

Na figura 34 é possivel observar novas possibilidades para os movimentos que envolvem a cultura: no plano das

linhas temos as ag¢des centradas no individuo, como a articulagdo do pensamento, decodificagdo de signos e estabelecimento de

relagbes destes com o seu mundo de referéncia. No encontro dessas linhas, formam-se os vetores da semidtica, da

interpretacdo e damediacdo cultural, sendo possivel perceber que a segunda figura amplia a primeira.
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Nessa constatagdo, Caune justifica sua posigdo de que a mediagéo cultural atua na compreensdo das relagbes e das

praticas humanas, apoiadas pelas Ciéncias Humanas e pela cultura, mas nao substitui o dialogo.

“A mediacdo ndo pode se definir como um processo que venha “La médiation ne peut se definir comme um processos qui vient
substituir a auséncia de didlogo entre os atores sociais” suppléer'absence de dialogue entre les acteurs sociaux.” (CAUNE,

(CAUNE, 2004, p. 15, grifos nossos, tradug&o nossa). 2004, p.13).

“Je crois que lattitude de ‘médiateur’, tout comme celle de “Eu acredito que a atitude de ‘mediador’, bem como a de ‘comunicador’,
‘communicateur’, devrait étre une compétence de tout acteur

social.” (CAUNE, 2004, p.15) deveria ser uma competéncia de todo o ator social.” (CAUNE,

2004, p. 15, grifos nossos, traducao nossa).

A visao de Caune é extremamente relevante para esta tese, que foca no trabalho de mediagao cultural como referéncia para
a formacgao de professores, encontrando abrigo na postura do autor quando este esclarece que o mais importante no processo de
mediacgao cultural é o didlogo entre os atores sociais. Para nés do PIBID, essa posi¢ao é relevante, porque apesar das diversificadas
formas de contato com obras representativas da cultura nacional e universal, muitas questbes sao levantadas e vem a tona no
momento do dialogo, que potencializa um movimento em rede, promovendo conexdes entre os participantes da pesquisa: na hora
da troca de experiéncias e informacodes é que ficam evidenciadas as duvidas, desassossegos, inquietagdes, mas também as alegrias
e os compartilhamentos resultantes do processo vivenciado junto ao grupo PIBID.

Podemos inferir que o autor apresenta um conceito de mediagao cultural bastante abrangente, sem definir seus papéis na

atual sociedade, assim como nao faz referéncia as atividades da mediagdo e, consequentemente, dos seus profissionais: os
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mediadores culturais. Sua importancia e contribuicdo para esta tese é a caracterizacdo de mediacdo como um conceito

filoso6fico, utilizado pelas Ciéncias Humanas e pela Cultura, a partir de representacdes simbdélicas, destacando a

linguagem como sua principal via de acesso e organizagdo. Caune aborda a mediag&o cultural como um conceito, sem se

pronunciar sobre o processo marcado por seus fazeres e intercessores.

Como esta tese utiliza a cartografia como uma técnica de pesquisa, apresentamos uma nuvem de palavras que da

visibilidade ao conceito de mediacdo cultural de Jean Caune:

Figura 35 - Nuvem de conceitos sobre Mediagao Cultural para Jean Caune

dialogoDosAtoresSociais
conceitoFilosofico RepresentacoesSimbalicas

SPENSAMENTO  Interpretacdo

Y A MediacaoCultural
MUNDOdeRE,,FERENCIAgsem(i;étiméﬁag

SIGNOS - Soensistumneig™" trgigen

Fonte: Elaborada pela autora com base em Caune (2004).

Nuvem de palavras.
Palavras-conceitos.
Palavras-acoes.

Uma surpresa do que
antes estava invisivel para
cada um de noés,
desenhistas de nuvens.
Marcam poténcias, nos
movem para novas
pesquisas e se tornam
mais uma possibilidade de
navegar pela arte,
educacao e cultura.
(MARTINS, 2014b, p.239).
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Bernard Darras, inicia sua entrevista sobre mediag¢ao dizendo:

“Tout au long de ces années, j'ai adhéré a plusieurs définitions...’

“Ao longo destes anos, eu aderi a muitas defini¢des...”

“Como um instrumento de expansdo dos fendmenos culturais (atitude  “Comme instrument de I'expansion bénefique des phénoménes
progressista humanista), ou da mediacdo como uma ferramenta de Culturels (atitude progressiste humaniste) ou celle de la

cumplicidade social que deve divulgar os termos de sua construgéo médiation comme outil de complicité sociale dont il faut dévoiler

(atitude meta-semidtica e critica).” (DARRAS, 2004b, p. 16 grifos nossos,

traducao nossa).

les modalités de constructions (attitude méta-sémiotique et
critique)”. (DARRAS, 2004b, p. 16).

Darras comenta que dispde de um grande numero de definicbes para mediagéo, que se adaptam de acordo com o contexto,

algumas delas citadas no capitulo que trata dos sistemas continuos e divididos de cultura - utilizadas nesta tese. O autor indica ainda

que, na sua atividade universitaria, desde 1984, ele é responsavel pelo departamento de mediacdo e comunicagao da cultura, e essa

longa experiéncia permitiu-lhe frequentar intensamente este universo que é atravessado por muitas concep¢des da cultura,

assim como muitas concepgbes sobre a recepcdo e a mediacdo dos objetos culturais.

“Ces différentes conceptions de la médiation relévent des
approches systémiques et sémiotiques. Elles renvoient
notamment a la sémiotique de Peirce et donc a la théorie du
processos interprétatif. [...] Dans la construction de la signification,
linterprétant joue um rdle capital. Il est le tiers, le traducteur, le
médiateur qui permet vraiment au signe de s’accomplir’
(DARRAS, 2004b, p. 16).

“As diferentes concepcgbes da mediacao relevam proximidade sistémica e
semidtica. Elas reenviam notadamente a semiotica de Peirce ou a teoria do

processo interpretativo. Na construgdo de significado, o interpretante

tem um papel capital. E é o terceiro, o tradutor, o mediador que permite
verdadeiramente ao signo de se completar e se desenvolver’. (DARRAS,
2004b, p. 16, grifos nossos, tradugado nossa).
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“Podemos considerar que para cada tipo de interpretacdo “On peut considérer qu’a chaque type d’interprétant, correspond un type

corresponde um tipo de mediacdo.” (DARRAS, 2004b, p. 17, de médiation.” (DARRAS, 2004b, p. 17)
grifos nossos, traducao nossa).

Darras comenta com Thonon que, para a semio6tica, todo processo de aproximagao com a arte CONvVOCaA para uma mediagao,
possibilitando uma descentralizagdo e deslocamento do privilégio de que o objeto so é significado por quem o elabora. Dessa
forma, fica explicito que a mediagdo possui um papel importante no processo interpretativo com vistas a construcdo de

sentido. O autor aponta também que para a produgéo do signo a mediagéo e a cultura estdo associadas, para favorecer o

processo interpretativo. “Se nos referimos a estrutura do signo segundo Peirce, um dos trés componentes necessarios do signo
funciona como uma representacdo mediadora, um intérprete, um intercessor e um terceiro, que € proveniente de um conhecimento

ja estavel, refletindo amplamente o conjunto de representacdes e crengas que constitui a cultura” (DARRAS, 2009, p. 36).

E quem sdGo os mediadores?

O entrevistado rapidamente elenca algumas posturas que definem diferentes caracteristicas dos mediadores. Ele inicia
dizendo que, antes mesmo que a fungcao do mediador fosse socialmente reconhecida, “[...] os alcoviteiros, os padres, os diplomatas
e negociadores de todo tipo eram mediadores” (DARRAS, 2004b, p. 17). Essas pessoas tinham consciéncia da diferenca das
representacdes e crengas que 0s separavam dos demais, e, ao desenvolverem as habilidades de perceber a distancia e comunica-
la, agiam de forma a reduzi-las ou torna-las compativeis, atuando como mediadores. O autor também apresenta o mediador

= ”

tradicional, o “guardido”, que assume o papel autoritario de guardar o sentido das coisas quando deveriam ser “[...] acteurs
d’interrogation” — atores de interrogacgao, que instigassem e buscassem responder diferentes questionamentos, ou ainda, descobrir
novos sentidos para as coisas.
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“No nivel tedrico, todo intermedidario é um mediador, o corpo, a
lingua sdo mediadores do mundo, um habito (costume) € mediador,
um discurso é mediador.” (DARRAS, 2004b, p. 19, grifo nosso,
traducao nossa).

“Au niveau théorique, tout intermédiaire est um médiateur, le corps,
la langue son des médiateurs du monde, une habitude est médiatrice,
um discours est um médiateur.” (DARRAS, 2004b, p. 19).

Darras (2004b) ainda salienta que o bom mediador deve observar os sujeitos envolvidos no processo de mediagéo a fim de

valorizar suas vantagens e diminuir as perdas.

“De passagem, tem um ganho de conhecimento, e a possibilidade de AU passage, il y a un gain de connaissance, et la possibilite de
continuar o processo comprometido. Além da compreensdo, tem a  continuer le processos engage. Au-dela de la comprehension, il
intercompreens&o e no melhor dos casos, a descoberta do outro.” Y a intercompréhension et dans le meilleur des cas, découverte
(DARRAS, 2004b, p. 18, grifo nosso, tradugéo nossa). de l'autre”. (DARRAS, 2004b, p. 18).

Nas suas conclusdes provisorias, Darras levanta ainda uma questdo que ele considera delicada e que esta longe de ser

compreendida. Trata-se da democratizacdo da cultura, visto por muitos como o objetivo da mediacdo cultural:

La démocratisation de la culture et particulierement la démocratisation de sa dimension ou de sa partie artistique pose
d’autres problémes que ceux qui concernent la médiation. Ainsi en est-il des trés importantes questions suivantes:
qu’est ce que la démocratisation de la culture, que doit-on démocratiser dans la culture, pour qui, comment, pour quelles
raisons et pour quelles finalités? Ce sont la des questions qui dépassent les enjeux sémiotiques de la médiation, mais
qui peuvent étre pleinement développés dans le cadre d’'une méta-médiation. (DARRAS, 2004b, p.82).

A democratizacio da cultura e, particularmente, a democratizacao de sua dimensao ou de sua parte artistica coloca
outros problemas relativos @ mediac&o. Por isso, € que seguem questdes muito importantes: o que é democratizagcéo
da cultura, 0 que devemos democratizar na cultura, para quem,como, por quais razdes e para que finalidades?
Estas sdo questbes que vao além das questbes de semidtica e da mediacdo, mas podem ser totalmente
desenvolvidas dentro uma meta- mediagao. (DARRAS, 2004b, p. 82, grifos nossos, tradugédo nossa).
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Darras registra em diagrama os interlocutores do processo de mediag&o cultural e seus valores sociais (ver figura 23 na
pagina 116 desta tese), indicando o necessario Cruzamento entre o objeto cultural, as representagdes e as crengas do mediador,

do mediado e o mundo cultural de referéncia. “Esse cruzamento concentra também os determinantes sociais ligados ao processo
de transmissao dos saberes, dos valores e das emogodes” (DARRAS, 2009, p. 37), que ndao podem ser desconsiderados quando se
trata de mediacao cultural.

Percebemos que a partir das tendéncias apresentadas por Darras (2004a; 2004b; 2009), a mediagao cultural efetiva-se com
diferentes grupos de destinatarios, partindo de seus interesses e conhecimentos prévios. Porém, o autor salienta que, na maior parte
das vezes, o processo de mediagao realiza uma fungdo mais focada no acompanhamento cultural, e, raramente, se apresenta como
um campo de reflex&o critica, capaz de criar outros processos interpretativos (DARRAS, 2009). Partindo dessa logica, a questao da
democratizacdo da cultura também encontrara outros obstaculos.

Nos diferentes encontros oportunizados pelo PIBID, o processo de mediagao cultural apresentado por Darras encontra
ressonancia, pois se concretiza inicialmente com o coordenador de area/mediador cultural, quando apresenta o objeto cultural
propositor ao grupo de professores supervisores e académicos bolsistas, busca e acolhe as representag¢des e conhecimentos prévios

do grupo sobre 0 mesmo objeto, apresenta as suas percepgoes e insere o objeto artistico no mundo cultural de referéncia.

Nesta tese, a contribuigdo de Darras constitui-se na referéncia ao cruzamento das “quatro entidades” (objeto, mundo
de referéncia, crengas do mediador e mediado) que se configuram no nosso grupo. A nogéo de pertencimento da cultura,
absolutamente necessaria no processo de formagéo dos professores, apresenta os diferentes perfis de mediadores e seus
dominios, abrindo um campo até entdo marcado por mediadores profissionais. E indica, também, a necessidade de que o processo

mediador avance para o campo da reflexdo critica, objetivo do trabalho de formac&o politica de professores.
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Apresentamos, assim, a nuvem dos conceitos de Darras, dando visibilidade ao conceito de mediagéo cultural e

marcando a poténcia de seus estudos.

Figura 36 - Nuvem de conceitos sobre Mediacdo Cultural para Bernard Darras

objetosCulturais
mediacdo
mundoDeReferéncia
mediadoresguardido  representacoes/crencas

ertencimentoDaCultura

processolnterpretativo
construcaoDeSentido

ReflexaoCritica mundoCultural

diminuirPerdas _=
acompanhamentoCultural
novosMediadores

escobrirNovosSentido

Fonte: Elaborada pela autora com base em Darras (2004b).
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Antoine Hennion, terceiro entrevistado de Marie Thonon, salienta que o termo mediacao cultural:

“Indique plus une directions d'analyse, une fagon de voir les choses  Indica uma direcdo mais analitica, uma maneira de pensar e agir, um
et I'action, qu'un domaine ou une opération déterminés, a mettre a dominio ou uma operagdo especifica, para colocar ao lado outras areas
coté d'autres domaines ou opérations bien distincts (la création, ou operagdes bem distintas como a criacdo, divulgacdo,
diffusion, la réception, etc). (HENNION, 2004b, p. 30). recepcdo, etc. (HENNION, 2004b, p. 30, grifos nossos, tradugao nossa).

Para o autor, a palavra mediagédo ¢é bastante ampla, indicando por um lado uma definicdo profissional que tem se
tornado cada vez mais importante e esta se institucionalizando nos museus, bibliotecas, centros culturais e associagdes. De outro

lado, teoricamente, o autor nos convida a desafiar essa Vis@o funcional de transmisséo cultural. Mesmo utilizando diferentes
modelos, a mediacdo deve romper com a ideia de uma cadeia, de um caminho linear que deve ser atravessado pelo espectador.

A mediagdo ndo pode ocorrer sem transformacdo - “C'est a linverse insister sur lidée qu'il n'est pas de passage sans

transformation” (HENNION, 2004b, p. 30).

O ato mesmo que faz passar, faz parte da transmissao. Nem a obra L’acte méme qui fait passer fait partie de la transmission. Ni 'oeuvre
nem o publico saem ilesos da confrontacdo, eles se formam um do  Ni le public ne sortent indemnes de leu confrontation, ils se forment
(ao) outro. E o trabalho mesmo da cultura que é mediagdo: nestas  I'un () l'autre. C'est le travail méme de la culture qui est mediation:
condigbes, a palavra ndo designa uma simples relagdo de objetos dans ces conditions, le mot ne designe pas la simple mise em
artisticos ou culturais que ja estdo la e do publico ja constituido. rapport d’objets artistiques ou cultureles déja 1a, et de publics tout
(HENNION, 2004b, p. 31, tradugdo nossa). constitués. (HENNION, 2004b, p. 31).

O autor também aponta para o fato de que mediar nao significa simplesmente propiciar contato com objetos artisticos ou

culturais a partir de posi¢ées fechadas ou de percepcdes de outros frequentadores. E preciso mediar o acontecimento,
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“produzir algo irredutivel ao que existia antes do encontro” — “Produisant quelque chose d'irréductible & ce qui existait avant

cette rencontre” (HENNION, 2004b, p. 31).

Hennion retoma a pergunta inicial de Thonon: Tudo € mediagao? E sua resposta € muito interessante, pois ele utiliza um
termo que também encontramos em Caune (2004b) e Martins (2014b): “Faire de la notion de médiation une notion-valise” - Fazer
da nog¢ao de mediagcdo uma nogao valise. Esse termo € usado pelos autores citados para fazer referéncia a uma grande bolsa onde

tudo cabe, um conceito que aceita diferentes explicagdes. Para ndo cair nessa relacado problematica, o autor diz que na mediacéo

devem ser observados os me10s, as situacoes e as formas de fazer.

Il n'y a rien a transmettre, a faire connaitre, a partager, que le N30 ha nada a transmitir, a conhecer, a dividir, que ndo a prépria
partage lui-méme. Les objets, les oeuvres, les performances, dum  mediacgo. Os objetos, as obras, as performances, de um lado, os gostos,
cote, les golts, les pratiques, les cultures de l'autre, sont les  as praticas, as culturas do outro, sdo resultados que sempre devem ser
résultats toujours a reprendre de ce travail de re-formation retomados, ndo sdo ponto de partida. (HENNION, 2004b, p. 31, tradugéo

continue, non son point de départ. (HENNION, 2004b, p. 31) nossa).

Encontramos na sociologia de Hennion uma teoria que ele partilha com Bruno Latour chamada Teoria do Ator-Rede ANT

(Actor-Network-Theory), na qual os autores colocam os objetos no mesmo patamar que as pessoas, ou seja, os Objetos agem sobre
as pessodas, tanto quanto estas agem sobre os objetos. Podemos dizer que, dessa forma, os autores ampl1iam o conceito de

mundo da arte, do qual fazem parte as obras e seus criadores, mas também a intervencdo dos objetos sobre o
publico. A partir dessa percepcéo, a no¢gao de mediacdo também é ampliada: “Um mediador ndo € nem causa nem consequéncia,
nem meio nem fim. E um evento que transforma radicalmente o que entra e o que sai. Fale com um marionetista e ele lhe

falara do que suas marionetes o fazem fazer’” (HENNION; LATOUR, 2003, p. 19, grifos nossos).
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Mediacdo Cultural

/

Sujeito Objeto

Sociologia da Arte /

La comparaison entre la science et I'art permet le retour au
rapport des sciences sociales et les objets qu'ils trouvent sur
leur chemin. Il est préter I'échec des sciences Sociologie a
évacuer les objets , et I'histoire et la sociologie de l'art leur
talent a suivre médiateurs qui peuvent connecter sans
discontinuité les humains et les choses.(HENNION; LATOUR,
2003. . 12).

Figura 37 - Interlocutores da Mediagao Cultural
Fonte: Elaborada pela autora com base em Hennion e Latour (2003).

A comparacgao entre a Ciéncia e a Arte possibilita retornar ao relatério das
Ciéncias Sociais e aos objetos que eles encontram em seu caminho. Trata-se

de emprestar da Sociologia da Ciéncia a incapacidade de evacuar os
objetos, e da Histéria e Sociologia da Arte seu talento para seguir

mediadores que possam conectar perfeitamente os seres humanos e as
coisas. (HENNION; LATOUR, 2003, p. 12, grifos nossos, tradugao nossa).

Como Sociologo da Musica, € particularmente por meio dela que Hennion teoriza a mediagao, facilitando a compreensao

dessa relagao entre a obra, a mediagao e o criador.

“As mediagdes nem s&o meros vetores da obra, nem substitutos que |he dissolvem a realidade; elas sdo a

propria arte, como é particularmente ébvio no caso da musica: quando um performer coloca uma partitura
em sua estante, ele toca aquela musica, mas a musica € igualmente o proprio fato de tocar; as mediagdes em
musica tém um carater pragmatico — elas sdo a arte que elas revelam e ndo podem ser distinguidas da
apreciacao que geram.” (CAVALCANTE, 2012, p. 73, grifos nossos).
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Essa mesma nogdo que Hennion atribui @ miis1ca também pode ser pensada no Teatro e na Danca, cujo espetaculo
ocorre unicamente daquela forma, porque trata-se de um evento singular - mesmo que repetido inumeras vezes, nunca sera
exatamente o mesmo. “De todas as artes, a musica é a mais abstrata, enquanto que o teatro é, obviamente, o mais
representacional” (SWANWICK, 2003, p. 34). E o momento, a sensagdo e a energia que envolvem os artistas, o publico, o objeto
sonoro, textual e performatico, o local, todos esses fatores dédo vida ao processo de mediagdo, diferentemente de uma obra

visual que esta pronta, devidamente posicionada, iluminada, que, certamente, tera interferéncias pelos visitantes, mas nao a ponto

de modificar a obra. Enfim, o que Hennion quer nos dizer é que a ideia de mediagao surge com as artes visuais, e parece que suas

posturas ndo foram reavaliadas. Com a musica, a performance e o teatro, fica bastante clara a posigdo do autor quanto a
Teoria do Ator-Rede, para a qual as pessoas e os objetos estdo no mesmo patamar.

Na sua obra La pasion musical (2002), Hennion argumenta que a Sociologia da Mus1ica desviou a atengdo dos sons,
seus parametros e caracteristicas, para dedicar-se aos aspectos sociais, dando origem a diferentes disciplinas que pouco
falam de musica enquanto arte sonora. Ele atribui essa condigéo a ideia de que a mUs1Ca parece inatingivel, seu objeto é

fugidio, indefinido, 0 som ndo é palpdvel, o que dificulta a compreensao dos “[...] socidlogos do social, diferenciando-se

do modo como parece ser o social ou o coletivo para esse grupo” (HENNION, 2002, p. 15). Também, nessa obra, o autor procura

superar uma suposta oposi¢cao entre a Sociologia e a Estética, especialmente estabelecida pela sua indicagdo de dois tipos de

interlocutores na mediag&o cultural: os humanos e os ndo-humanos (os objetos).
Com relagéo ao processo de mediacdo cultural, o autor indica que a hatureza das coisas mediadas é que define

a natureza de mediacdo, apostando também na ideia de que a mediagdo atua em dois sentidos: “[...] as pessoas
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transformam as instituicdes que as transformam, sejam elas linguisticas, econdmicas, literarias, ou outras, mas
ela ndo pode ser fechada, pois existe também a agéncia dos objetos” (CAVALCANTE, 2012, p. 67, grifos nossos).

Hennion constrdi sua visdo de mediacdo cultural a partir da atividade, motivo pelo qual vemos a importancia de
trazé-lo para este trabalho, pois ele nos apresenta o papel do mediador com atuagdes que ampliam as relacdes com a
criacdo, divulgacdo e recepcdo, resultando em uma mediagio que extrapola a visdo funcional de transmitir conhecimentos
relativos a cultura, percebendo-a enquanto um agenciamento de intercdmbio entre objeto e sujeito, ou como prefere
o autor, entre humanos e ndo-humanos.

Outro fato importante para essa pesquisa é o interesse do autor em voltar seus estudos para a Msica, que é a arte que
permeia grande parte do trabalho desse Grupo PIBID, constituindo-se na area de formagao dos professores em formacao inicial e
também da pesquisadora. A posi¢do do autor identifica uma agdo voltada ao acontecimento resultando em uma mediagéo
cultural como provocadora de algo novo.

Na nuvem de conceitos de Antoine Hennion, buscamos salientar os platés de sua teoria:
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Figura 38 - Nuvem de conceitos sobre Mediacao Cultural para Hennion
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Fonte: Elaborada pela autora com base em Hennion (2002, 2003, 2004b).

Apds detalhar essas formas de organizagdo da cultura, sua difusdo e mediacdo, e, por esse motivo, compreender
que os temas aqui tratados ndo se esgotam nunca, porque estdo em continuo processo, encerramos esse terceiro movimento

respondendo algumas perguntas como parte da minha tese sobre mediacdo cultural: Qual o papel da arte/midsica

na escola? Promovero acesso a arte é mediagdo cultural? Que tipo de mediadores devem ser os professores?
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Perguntas que muito me inquietam no percurso de mais de 30 anos como professora, com carreira que iniciou na Educagao

Basica, depois em Escolas especializadas no ensino de musica, no Ensino Superior com disciplinas que articulam musica e

educagéo, na Formag&o Continuada de docentes com diferentes formagées, no PIBID: o papel da arte na escola é tornar

visivel que existem outras formas de comunicacdo com o mundo, seja o mundo da familia, da propria escola, do entorno, da
igreja, do clube, dos amigos... do outro lado do mundo!

Promover o acessoaarte étomnarovisivel — possivel;e sim,isso para mim émediacdo cultural, que pode ser
entendida de diversas formas. E defino mediagdo (pedindo licenga aos tantos autores que estiveram comigo até aqui) como um

transitar pelos territérios da arte e cultura,usando as linhas e os vetores para decifrar seus signos, produzindo
didlogo com os intercessores (autores, colaboradores e objetos) para promover o acontecimento.

Os mediadores professores? Os professores, pelo constante contato com diferentes grupos (outros professores,

alunos, pais, amigos, familiares, entre outros), sdo capazes de estabelecer muitos vinculos entre teoria e pratica, nas relagbes
pessoais, nas intervengdes estéticas e artisticas, motivando e enfrentando desafios. O professor mediador cultural € aquele que
favorece o contato com obras dos mais diferentes géneros (nem sempre possivel no original) permitindo que elas estabelecam a
comunicagdo com o publico escolar. Em outros momentos, o professor pode atuar como um mediador que amplia essas relagoes
oportunizando atividades criativas, buscando que cada um explore suas ideias e as correspondéncias estéticas, postura que podera
alargar o acesso cultural dos alunos. O professor mediador ndo deve afastar-se da criticidade, no sentido de perceber todas as
questdes econdmicas que envolvem as escolhas e suas derivagdes, e também & o professor mediador que se preocupara em estimular
visitas a espagos expositivos, teatros, cinemas, assim como aos projetos e aos programas do entorno da escola, para que o proprio
espago se encarregue de gerar curiosidade e estesia com o contato com outras pessoas, observar as falas, o comportamento, os lugares,

sua histdria, seus fazeres, as cores, o perfume, a sonoridade...
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Apresento entdo a minha figura, que representa o caminho cartografico a que me submeti em busca de um pensar e agir
sobre e com a mediacio cultural: agdo de mestre emancipador!

Mediagdo'
Cultural

.
. -
-------------

Figura 39 — Caminho cartografico da Mediagéo Cultural
Fonte: Elaborada pela autora.
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4° MOVIMENTO: SCHERZO MOLTO VIVACE
construindo uma polifonia da mediacéao cultural

\ 0 homem é um ser de encontro:

constitui-se, desenvolve-se e se aperfeicoa
”~

- fundando relacbes de encontro

com as realidades do meio ambiente

qgue oferecem possibilidades para isso.
~ Esse tipo de relacdo € tdo fecundo como exigente.
Supbe uma fonte de prazer, entusiasmo, felicidade,
amparo, simbolismo, mas exige do homem
uma atitude de abertura generosa,
—de disponibilidade, de confianga.

KY Alfonso Lopez Quintds (1993).

Todas as abordagens até aqui apresentadas pressupdem encontros que se incumbiram de aproximar pessoas com

outras pessoas, pessoas com elas mesmas, com imagens, imagens com sonoridades, sonoridades com movimentos, movimentos

com percepgoes sensoriais, percepgdes com dialogos, palavras, autores, poesias, risadas, dramas, siléncios e todas as formas

de linguagens verbais e ndo verbais que a arte é capaz de utilizar para se colocar em contato, em encontro. Lépez Quintas
(1993), escritor espanhol, indica que devemos ficar atentos para as e lacdes que ocorrem na vida humana quando a orientamos
pelo caminho do encontro, conceito central na sua obra, uma proposta que exige como contrapartida uma atitude de

abertura generosa, de disponibilidade, de confianca.
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E também com foco no encontro que foi possivel construir essa polifonia da mediacdo cultural no territério escolar, pois a

sua pratica desenvolve-se em aproximagdo e parceria, cria oportunidades para contatos com a arte e a cultura, que resultam

em novos caminhos cartograficos. Imagens, texturas, sonoridades e palavras d&o vida as ideias, com poténcia para despertar

reflexdes, encantamentos e estranhamentos. Trata-se de encontros narrados pelos participantes desta pesquisa, onde séo
apresentadas suas impressdes sobre os contatos com a arte motivados pela participagdo junto ao grupo PIBID Musica na

Educacao Infantil.

Esse 4° movimento constituiu-se de forma colaborativa para aprofundar os estudos sobre mediacdo cultural na

formagao estética, artistica e politica de professores, com as harrativas pessoais dos participantes desta pesquisa, marcadas por

e _ seus encontros com a arte: uma verdadeira polifonia. Para Martins (2014c, p. 696, grifos
Polifonia € um termo derivado

do grego e significa nossos), ‘[...] simultaneidade e multiplicidade, sdo as marcas melddicas da polifoniae
“[...] vozes mudltiplas, usado para a musica
que em duas ou mais linhas melddicas
soam simultaneamente”.
(SADIE, 1994, p. 733).

marcam também essa reflexdo na percepcao de que a mediagao vai se dando em varios
niveis, afetando o outro ao mesmo tempo em que somos afetados”.

As narrativas foram gravadas e transcritas a partir da técnica de Grupo Focal,
coletadas em trés encontros, garantindo maior participagao dos participantes da pesquisa. Os dados compdem a polifonia da mediacao

cultural que reflete sobre os saberes e os fazeres que permeiam o mundo da cultura e da cultura escolar.

Compreendemos que a cultura é a marca indelével do ser humano, manifestando-se em registros muito antigos, em
que encontramos cores, formas e objetos que passam a ser utilizados para favorecer sua comunicac@o e consequente
leitura de mundo. De muitos povos, o que a Historia guarda como caracteristicas marcantes sdo algumas de suas

manifestacdes culturais, incluindo a lingua, a musica, a pintura, as dangas entre outras, sendo necessario o uso de cédigos
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que decifrem suas caracteristicas, para assim interpreta-las e dar-lhes sentido. Essa é, para mim, a fungéo primeira da escola:
auxiliar na compreensdo dos S1gnos da linguagem, para acesso a leitura, escrita e fala, assim como de imagens, sonoridades,

desenhos e movimentos para Ler o mundo. “E por meio das linguagens da arte que podemos compreender o mundo das
culturas e o nosso eu particular. Assim, mais fronteiras poderao ser ultrapassadas pela compreensao e pela interpretacéo das

formas sensiveis e subjetivas que compdem a humanidade e sua multiculturalidade” (MARTINS, 2010, p. 13).

Na composigdo de compreensao de signos, incitada pelos encontros de Quintas, para compartilhar experiéncias
do mundo da cultura com a cultura escolar, o PIBID Musica na Educacgao Infantil convidou-nos, por diversas vezes, a refletir sobre

esse movimento, especialmente por meio das artes, em encontros de mediagdo cultural. Ter contato com a arte na escola é

fundamental, porque a arte esta no mundo, é um patriménio cultural da humanidade, ao qual todos tém direito de acesso.

Em diferentes documentos educacionais, a arte € compreendida como uma area especifica do conhecimento, que trabalha
com a producgao, a fruicdo e a reflexao sobre a cultura artistica, e ndo apenas como atividade recreativa. No caso da musica, temos
uma legislacao (Lei N° 11.679/08) que indica que seus conteudos sdo obrigatorios em toda a Educacdo Basica, mais uma vez
destacando sua importdncia na formagéo dos brasileiros.

Nesse sentido, a mais efetiva oportunidade que presenciei nesses ultimos 20 anos de um acesso a musica de forma
constante e progressiva na escola publica foi por meio do PIBID, que € uma politica publica de formagao docente, criada pelo
Ministério da Educacdao e gerenciada pela CAPES. Seu objetivo é articular a educagao superior por meio dos cursos de

licenciaturas com a educacao publica estadual e municipal, antecipando o vinculo entre professores da Educacado Basica e

licenciandos de diversas areas, por meio do exercicio da docéncia. O programa esta voltado a valorizacdo do magistério,

165



na elevagao da qualidade das atividades académicas e na superacédo de dificuldades encontradas nas escolas publicas, em

especial, as que apresentam baixo rendimento.

As palavras de Koellreutter — musico, compositor e professor - séo

“O mundo intelectual, cultural € um grande lago, especialmente bem-vindas nesse momento historico da musica na escola
onde todos nds jogamos pedras.

Umas um pouco maiores, outras menores,
mas noés movimentamos esse lago. no lago que gerou ondas que ndo podem mais ser desconsideradas, pelo
Isto € o que me parece essencial:

0 movimento”

(KOELLREUTTER, 1997, p.135). Infantil que compartilham sua experiéncia de mediagdo cultural

publica de ltajai por meio do PIBID, pois falamos de uma pedra jogada

movimento que tem causado, especialmente nos Centros de Educacgéao

escolar, foco desta tese.

O PIBID passa a fazer parte integrante do nucleo de estudos sobre formagédo de professores da UNIVALI, articulando
agdes junto ao Programa de Pds-Graduagcdao em Educacao Mestrado e Doutorado, Nucleo das Licenciaturas e Cursos de
Licenciatura em diferentes areas nas modalidades presencial, PARFOR e EAD, a partir da aprovagdo de seu programa
institucional inscrito no Edital n°® 018/2010/CAPES, que, pela primeira vez, permitiu acesso as Instituicbes de Ensino Superior
Municipais e Comunitarias. A Universidade do Vale do Itajai € uma instituicdo comunitaria, multi-campi, com sede administrativa
no municipio de ltajai, SC.

O Projeto Institucional foi denominado Programa Docéncia na Educagdo Basica, dividido inicialmente em quatro
subprojetos, ja contando na sua composi¢gdo com um grupo de Artes, formado por académicos das licenciaturas em Artes

Visuais (na modalidade PARFOR) e Musica (na modalidade presencial). Cada subprojeto é organizado a partir de trés categorias
de bolsistas: um professor coordenador da area — professor universitario com formacgao na area de atuagao do subprojeto -, quatro
professores supervisores, que atuam nas escolas nas quais os subprojetos sdo implantados, e vinte académicos de cursos de

Licenciatura. Com essa equipe, sao formados quatro grupos, com uma professora supervisora e cinco académicos. Foi no
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segundo semestre de 2012 que ocorreu a implantacdo do primeiro subprojeto PIBID de Musica voltado a Educacédo Infantil,
coordenado pela pesquisadora e cartografado nesta tese a partir das mediagbes culturais promovidas.

O Programa Docéncia na Educagdo Basica da UNIVALI articula o Ensino Superior com a Educacdo Basica,
possibilitando aos licenciandos um constante acesso a conhecimentos e a reflexdes sobre os fundamentos filoséficos e politicos
que constituem a area da docéncia, assim como os saberes pedagdgicos e os processos de ensino e aprendizagem. “Em face

das constantes mudancgas na sociedade e da necessidade de se discutirem as tendéncias atuais da formacao de professores,
o Programa propbe espacgos coletivos de discussdo, reflexdo e vivéncias sobre a Educagdo Basica que
contribuam para o redimensionamento da agao docente” (UNIVALI, 2010, p. 2, grifos nossos).

O plano de trabalho estrutura-se a partir de agdes concentradas em trés etapas: estudo e planejamento, vivéncias pedagoégicas
e avaliagdo. Na etapa de estudo e planejamento, as agbes desenvolvidas tém o objetivo de contemplar matérias de natureza

tedrica dentro das areas de especificidade de cada projeto, sem esquecer-se dos aspectos pedagdgicos, relevantes em todo o
processo. Os coordenadores de areas responsabilizam-se pelos encontros de formacao, os quais deverao reunir, bimestralmente,

professores supervisores e licenciandos, e devem ser articulados aos planejamentos a partir dos temas propostos para estudo.
As vivéncias pedagbdgicas colocam o licenciando e o professor supervisor trabalhando de forma articulada,

procurando valorizar os aspectos observados para o planejamento, integrando, dessa forma, a¢gdes como a observagao do espaco de
atuacao, para melhor adaptar materiais e estratégias de ensino, observagao sobre a pratica docente, na qual o licenciando interagira
com o professor supervisor, procurando compreender a atuacdo deste docente e o desenvolvimento de projetos, nos quais este
buscara incluir o conhecimento do Projeto Politico Pedagdgico da escola, seus motivos e seus elementos enriquecedores, para a
promogao e dinamizagao do processo de ensino e aprendizagem. Insere-se, nesse movimento, a confec¢gao de materiais didaticos, de

eventos, de processos de intervengao no ambiente escolar, marcando a presenca do PIBID naquele espaco.
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A etapa da avaliacdo é mais ampla, com objetivos que envolvem a formagéo dos licenciandos, procurando perceber

as contribuigdes do PIBID para a sua formagao docente, diagnosticando se o licenciando percebe mudangas na sua concepgao
educativa a partir da participagédo no referido programa. Da mesma forma, pretende-se avaliar as contribui¢des na formagao do
professor supervisor, possibilitando ampliar condigdes de trabalho nas areas especificas, assim como vislumbrar melhorias na
educacédo global dos alunos e/ou escola. Ainda, procura-se avaliar a inser¢do do programa no contexto escolar, identificando as

contribuicdes na comunidade escolar e do entorno, e, também, sua integragdo com a universidade. Merece destaque que o programa

pensa a formag&o profissional, considerando igualmente importante a formacdo cultural do sujeito.

Esta premissa pretende, assim, ampliar a cultura pedagégica, levando em conta aspectos culturais
que auxiliem a percepcao do licenciando e do professor acerca dos envolvidos no processo de
ensino e aprendizagem, de seus pares, da comunidade e do mundo que o rodeia, repensando os
valores que o cercam, pois o sensivel, o cognitivo e o ético sdo esferas essenciais para a formacao
do homem. (UNIVALLI, 2010, p. 21).

Faz-se cada vez mais necessario o desenvolvimento dos sentidos, porque estes humanizam o sujeito, permitindo um olhar
diferenciado para a escola e seu entorno, motivo pelo qual o programa PIBID da UNIVALI propde atividades artisticas e culturais como
exposi¢cdes de artes visuais, langamentos de livros, saraus literarios, apresentagbes de grupos teatrais, contagdes de historias,
gincanas, concertos, apresentagcées musicais, dentre outros. Segundo a coordenadora institucional, o PIBID UNIVALI tem a educacao
estética como marca. “Uma estética da docéncia que perceba ndo sé o conhecimento em outra Iégica, mas principalmente aponte para
uma postura mais sensivel frente a vida, responsavel inclusive por mudancas de atitudes” (NEITZEL, 2013, p. 4). No caso do PIBID

de Musica, essa articulagao ocorre com certa frequencia, pois a educacgao estética ja faz parte da formagao desses licenciandos, sendo
reforgada por sua participagdo nesse programa, atingindo de maneira indelével também a escola, cujas mediacdes serdo

apresentadas a seguir.
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4.1 EXPERIENCIAS COMPARTILHADAS EM TERRITORIOS DE FORMAGAO DE PROFESSORES

-

E experiéncia aquilo que nos passa, ou nos toca,
ou nos acontece, e ao nos passar nos forma

e nos transforma. Somente o sujeito da
experiéncia estd, portanto,

aberto a sua propria transformacdo.

Jorge Larrosa (2004).

O conceito de experiéncia apresentado por Larrosa (2004), Filosofo da Educagéo, leva-nos a pensar que, muitas vezes,
utilizamos esse termo de forma equivocada, quase sempre como resultado de uma vivéncia. Contudo, segundo o autor, a experiéncia
requer um gesto de transformacdo, porque ela ndo consiste apenas em obter informagéo, ela propde um gesto de interrupgéo, de

pausa para gerar a mudancga, o que so € possivel a partir de atitudes como “[...] parar para pensar, para olhar, para escutar, pensar
mais devagar, olhar mais devagar e escutar mais devagar, parar para sentir, sentir mais devagar, demorar-se nos detalhes, [...] cultivar
a atengao e a delicadeza, abrir os olhos e os ouvidos, falar sobre o que nos acontece, aprender a lentidao, escutar os outros, cultivar
a arte do encontro, calar muito, ter paciéncia e dar-se tempo e espago” (LARROSA, 2004, p. 160).

A ideia central deste capitulo € cartografar as experiéncias dos participantes da pesquisa em intercessdo com os autores que
se dedicaram a cultivar a “arte do encontro” com a formacéo de professores, mediacdo cultural, PIBID, arte, musica, escola e
seus desafios, emancipagao cultural, e tantas outras aproximacgdes percebidas e partilhadas. Como pesquisadora, busquei as
ressonancias entre os autores colocando-os em didlogo com os ihtercessores do projeto PIBID, com a finalidade de

apresentar e comentar os depoimentos obtidos a partir da técnica de Grupo Focal. Observo que a leitura dos dados foi acompanhada
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pela dimensdo sensivel e estética de conhecer e compartilhar, que nos leva a observar o que nos diz Maffesoli (2008, p. 125):

“Isso requer que se faga uso prudente dos objetos sociais, [...] que saiba escutd-10s, ndo esquecendo que a subjetividade do

observador desempenha na analise um papel que ndo pode ser negligenciado”.
Na busca por aprofundar questdes centrais para esta pesquisa, coloco a esquerda a fala e os fazeres dos professores em

formacgéao inicial e continuada, dando maior visibilidade para algumas palavras que considero importantes para o enfoque desse

trabalho — técnica que ja venho utilizando desde o inicio desta tese, e, a direita, uso linhas de 1ntersecdo e, por vezes, linhas de

fuga entre os depoimentos e as contribuigdes dos autores que comigo se inserem nessa cartografia.

O PIBID é um programa que proporciona uma visao mais ampliada de escola e de docéncia, inicialmente pela constancia

semanal com que os bolsistas frequentam a escola e por todo o vinculo que é estabelecido com seus integrantes. Esse programa
“[...] possui um desenho estratégico que possibilita o d1dlogo de diferentes atores no processo de formagéo de professores: alunos

dos cursos de licenciatura, professores da educacao basica e docentes universitarios” (SILVEIRA, 2013, p. 12).

Bolsista A Nesse relato observamos que a professora incitou uma iniciativa
A professora do PIBID sempre fomentou  emgncipadora (RANCIERE, 2011), propondo ao grupo uma experiéncia
que a aula ndo fosse

uma aula comum...
Que a gente sempre tivesse uma acdo, visdo de docéncia e arte é extremamente importante para um programa voltado

transformadora (LARROSA, 2004). A questdo levantada sobre uma nova

uma postura diferente para a educagao estética, que tem na musica seu primeiro argumento: “Pela arte
do tradicional,

ela estimulou muito isso,
e por isso foi tdo interessante.

somos levados a conhecer aquilo que nao temos a oportunidade de experienciar
em nossa vida cotidiana, e isso € basico para que se possa compreender as

experiéncias vividas por outros homens” (DUARTE JR., 2012, p. 69). Segundo o
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autor, para que o conhecimento realmente ocorra, deve haver uma articulagdo entre o que é vivido (sentido) e o que é simbolizado
(pensado), pois, quando a aprendizagem é vinculada apenas a transmiss&o de conhecimentos verbais, “[...] que ndo se ligam de forma
alguma aos sentimentos dos individuos, ndo é garantia de que um processo de real aprendizagem ocorra” (DUARTE JR., 2012, p.
69). Em contrapartida, quando o processo de conhecimento é oferecido por meio de experiéncias que envolvem o sentimento, a

arte assume um papel de protagonismo construindo bases que envolvem de forma global o processo de aprendizagem.

Bolsista D O bolsista faz uma consideragdo muito relevante: trata-se de ver a
A gente trouxe um movimento, uma entrada
dentro da escola que s6 de ver
um instrumento musical ja brilhava domundo escolar, que ndo esta fechado pelas paredes da sala, até porque
os olhos, assim, ja ficavam curiosos para
saber o que ia acontecer.
Entdo a gente tinha praticas que

envolviam toda a escola.
Apresentacbes no corredor, durante o quando trata da etapa das vivéncias pedagogicas: “A observagao do espago

escola como um todo, e ndo apenas aquela sala de aula. E a compreenséo

tudo o que se fala e faz na sala, parte de referéncias externas, e o intuito é
preparar essas criangas para o convivio social.

No seu projeto institucional, o PIBID também reforga essa iniciativa

lanche, nas outras salas... de atuagao tem como foco o reconhecimento, por parte dos licenciandos,
Todos se envolviam e ficavam sabendo o que

a gente estava fazendo na escola,
inclusive os pais.

do espago escolar, para a partir dele identificar algumas possibilidades de

melhoria desse espaco” (UNIVALI, 2010, p. 6). Imaginamos que ocupar
esse espaco com musica e arte fez muita diferenca, chamando

atencéao para a consideragao do bolsista, quando diz que dessa forma havia envolvimento de todos e era também uma forma de

mostrar o objetivo de estarem ali, nas palavras dele: “o0 que a gente estava fazendo na escola”
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Bolsista D
A misica fez muita diferenca
na escola, porque envolveu os

alunos,

mas também a nossa
professora supervisora, as outras
professoras da escola,
estagidrias, a diretora e até
as cozinheiras.

Bolsista A
A professora queria que
a gente fizesse um projeto que
saisse do ambito da sala de aula,
que fosse mais para a
comunidade. A gente fez vdrias
coisas fora da sala de aula:
atividades para todos os alunos da
escola no patio, apresentacdo do
Dia das Criancas no Teatro
Municipal, uma exposicdo aberta
para pais e outras pessods
interessadas.

A musica tem uma insercéao diaria na vida cotidiana de pessoas de todas as
idades, o que ocorre a partir de diferentes suportes como televisdo, radio,
celulares, musica ambiente, entre outros, mas a sua presencga real, cantada e
tocada O bolsista total

“faz  muita diferenga”. indica que houve um

envolvimento dos bolsistas musicos com a comunidade escolar, o que muito
contribui para a sua formacao, pois perceberam a escola a partir de uma visao

emancipadora: uma escola que troca, que conversa, que interfere, um

territorio de mediacdo cultural.

A percepcao de escola como territério cultural dessa professora supervisora

é observada a partir da mediag&o proposta com objetivo de estimular projetos

integr'ador'es com a escola, com o entorno, com a cidade. E uma visdo

abrangente de educacao, quando percebe que a escola nao esta fechada nos seus
muros, que ela se constituiu a partir daquele grupo, que traz consigo todas as
relagbes de afeto, de valores e aprendizagem que ndo podem ser desconsideradas,
0 que nao impede a troca e a aproximagao com outros sujeitos e realidades. O objetivo
dos projetos integrados ¢é o fortalecimento de grupos interessados na emancipacéo,
na visualizagdo de outras realidades. A familia e o entorno ndo podem ser
desconsiderados pelo espaco escolar, assim como a escola e seus processos devem

fazer parte das preocupacgdes da comunidade.
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A escola “[...] tem que ser um lugar de aprendizagem, um espago da comunidade, da relagdo entre os diferentes

espacos de aprendizagem. Por que ha fracassos na escola? Porque muitas vezes ela nao relaciona o espago escolar com outro

espaco, nao formal. A primeira unidade de aprendizagem ¢é a familia, € o entorno” (Gadotti 2014, p. 128, grifo nosso). Partindo
desse pressuposto, a familia e o entorno devem ser ouvidos, devem ser convidados a partilhar sucessos e dificuldades, pois
a escola que se interessa em estabelecer sintonia com o local onde esta situada, organiza-se como uma comunidade, e
comunidades desenvolvem-se em colaboracdo.

A colaboragéao é outra atitude importante nos processos de ensinar e aprender, e o PIBID a contempla em virtude da sua
configuragdo em grupos de 5 académicos, a professora supervisora e a coordenadora de area, partindo do pressuposto de uma
percepcgao de coletividade, de ajuda mutua, de trocas que envolvem seus saberes, valorizam as habilidades ja desenvolvidas, as
novas aprendizagens oportunizadas pelo convivio e trabalho com o grupo, para gerar reflexao sobre e para a pratica. Como nos
diz Mosé (2014, p. 124): “Sair de uma logica da disputa para uma légica da escuta”. Entender essa légica da escuta como uma

oportunidade de aprendizagem, de movimento emancipador é fundamental para a formacao estética, artistica e politica de professores.

) Bolsista A O bolsista percebe a necessidade de que projetos escolares possam
E isso... Com esses outros projetos

paralelos, que tem uma

influéncia do PIBID, no meu modo
de ver, a gente reconhece hoje espagos f1s1cos e conceituais. Essa ideia conecta-se com a partilha do

ampliar o conceito de aula envolvendo atividades artisticas — seu campo de

atuagao, o que significa sair desse lugar do fazer para tomar conta de outros

a escola como um espaco sensivel de Ranciére (2009), que nos convida a pensar a arte como o

que se pode trabalhar tanto com 3 _ o .
) sensivel e a partilha como possibilidade de visibilidade, propostas
aula, como também com

o fazer artistico. que estdo totalmente articuladas com a Educacdo Estética previstas no
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projeto institucional do PIBID. O mesmo autor também tem se debrugado sobre o termo estética, tema da sua pesquisa ha

alguns anos, promovendo discussdes em seminarios na Universidade de Paris VIII e no Colégio Internacional de Filosofia:

“Estética é um regime especifico de identificacdo e pensamento das artes: um modo de articulacdo entre maneiras de fazer,

formas de visibilidade dessas maneiras de fazer e modos de pensabilidade de suas relagdes, implicando uma
determinada ideia da efetividade do pensamento” (RANCIERE, 2012a, p. 13)

Um dos temas abordados no Grupo Focal foram os Encontros de Formagao Estética, sobre os quais apresento algumas
caracteristicas e impressoes dos bolsistas. Os Encontros ja foram abordados de forma mais detalhada no segundo movimento desta
tese, mas algumas observacdes sao necessarias para a compreensao da sua forma e forca. Eles se constituiram em dez reunides
realizadas na universidade entre agosto de 2012 e dezembro de 2013, iniciando sempre com um estimulo estético por meio do convite,
que, de alguma forma, ja anunciava a aproximacgao que fariamos com a Arte em suas diferentes areas; e os folders que traziam textos,

poesias, links, agenda cultural, ou seja, motivagdes para a experiéncia, como tdo bem nos diz Larrosa na epigrafe do 4° movimento.
Nos encontros, dois momentos eram priorizados: um para o d1d10go entre os grupos, socializagéo de experiéncias, videos e

materiais didaticos. Foram abordadas, também, as dificuldades, as necessidades materiais e técnicas, entre outras demandas.

O outro momento foi destinado & estesia, a possibilidade de estimular nossos sentidos para perceber a arte e destinarmos

um tempo para a nossa formacao estética, partindo do pressuposto de que os reflexos poderiam ser percebidos na escola de
atuacao junto ao PIBID, na vida universitaria, na carreira profissional como musicos e professores, enfim, momentos para a
satisfacdo pessoal. Nem sempre foi facil dimensionar os encontros com essa finalidade, porque os licenciandos estavam sempre
em busca de “como posso utilizar isso na sala de aula?”. No momento em que vivemos, em que a falta de tempo parece reinar
sobre nossas cabecas, parar por 3 horas sem planejar, relatar e avaliar parecia “perder tempo”. Felizmente, encontramos sinais,
a partir das percepcoes dos bolsistas, de que a escola ja tem muitos conteudos, (ARROYO, 2008); entao ela precisa da nossa

atengao, do nosso olhar e do nosso tempo.
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Bolsista G
Foram momentos muito importantes, porque
reunia todos os integrantes com os seus
grupos, em escolas diferentes e era

muito bom saber o que os outros
estavam fazendo. Com isso a gente foi
aprendendo como é que faz,
€ bom ter essa percepcdo de
entender a sua parte.
Tinha também outro momento interessante
que era a Surpresa do encontro,
e o mais legal é que estava todo mundo
sempre de coracdo aberto
para entender o que ia ser colocado,
para dbsorver o mdximo daquilo.
Foi muito importante pela questdo de
trazer um conteudo diferente
do que a gente estava acostumado,
outro jeito de ver a arte

nas artes visuais, no cinema, na
literatura...

Vocé escolheu a dedo, cada coisinha
para trazer para a gente.

Para esse bolsista, os encontros constituiram-se em momentos de

aprendizagem a partir da reflexdo sobre o trabalho do outro, e de um

olhar mais apurado para o0 seu projeto e seus desmembramentos.
Especialmente quando se fala de professores de Arte, eles sdo muito solitarios
na escola quando o objetivo € tratar de aspectos especificos de sua area de
atuagao, motivo pelo qual o formato do PIBID, em se constituir a partir de
grupos, mobiliza uma atencédo mais acurada e reflexiva sobre os processos de
ensinar e aprender arte; e, quando falamos no professor de Musica, essa

relagao € ainda mais delicada, pela falta desse profissional nas escolas.
Nesse relato percebe-se, também, a surpresa do encontro, e a

disposi¢ao em se colocar “de coragao aberto para absorver o maximo daquilo”.
Isso é genial, pois remete a uma postura de busca por outra forma de olhar a
arte e nela encontrar a musica, que era a intencdo dos encontros: estimular
uma visdo mais ampliada desse universo e saborear algumas preciosidades,

apresentadas na forma visual, auditiva e sinestésica. Ao ler “vocé escolheu a
dedo cada coisinha... ”, fica claro que a docéncia € um processo, e que os

professores em formacao inicial percebem que a aprendizagem n&o se da por
acaso. Esse, em especial, observou de que havia naqueles encontros uma

intencédo de agucar os sentidos do grupo, porque entende-se que ndo ha como
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trabalhar com arte se dela ndo nos aproximarmos. N&o basta conhecer os conceitos, é necessario mediar o contato, porque
cada artista revela na obra sua sensibilidade aos signos da arte.

Duarte Junior (2001) fala-nos da necessidade de valorizar a educagao do sensivel, do sentimento, que ele chama de
Educagdo Estética. O autor salienta que essa educacdo sensivel nio deve ser entendida como uma aula onde s&o
repassadas informacdes sobre arte, artistas e objetos artisticos, mas “[...] trata-se de um retorno a raiz grega da palavra estética
— aisthesis, indicativa da primordial capacidade do ser humano de sentir a sipréprio e ao mundo num todo integrado” (DUARTE
JR., 2001, p.13). Sentir a si préprio € chamado pelo autor de um processo de refinamento dos sentidos, que nos coloca numa
postura de abertura para perceber os estimulos do mundo.

Autores como Duarte Junior, Maffesoli, Neitzel e Carvalho, entre outros, vao nos dizer que é por meio da arte que o ser
humano manifesta o seu encontro sensivel com o mundo. “[...] a arte pode consistir num precioso instrumento para a educacgao

do sensivel, levando-nos ndo apenas a descobrir formas até entdo inusitadas de sentir e perceber o0 mundo, como também

acurando percepgdes acerca da realidade vivida” (DUARTE JR., 2001, p. 23).

Bolsista G As propostas dos encontros foram diversificadas, para atender ao propésito

Isso é que vai formando o professor, de promover deslocamento daquilo que ja parecia tdo confortavel, mesmo na

fazendo a gente pensar sobre isso.
Eu acho que agregou bastante,

para todo mundo, ndo s6 para os
bolsistas, mas para os nossos alunos  Professores podem ter novas experiéncias e, por meio delas, sensibilizar-se e refletir

musica, que € a area de formacéao dos futuros professores. Para Neitzel e Carvalho

(2013, p. 1024, grifo nosso): “Em contato com diversas vivéncias artisticas, os

e também para os professores do CEI, sobre sua atuagdo no meio escolar. [...] A apreciagao artistica, portanto, leva o
talvez os menos familiarizados por

, sujeito a perceber-se no contexto em que esta inserido, podendo esse
serem de outra drea.
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movimento leva-lo a enxergar também o outro, num processo de autoconhecimento que o auxiliara a desenvolver seus sentidos e

ampliar significados”.

Bolsista D
Os encontros foram muito importantes,
deixaram em mim uma marca profunda.
Ndo era s6 um momento para falar
das experiéncias na escola,
receber instrucodes,

mas eram momentos em que a

gente fazia algo musical, tinha uma

experiéncia artistica.

A professora apresentava para gente uma
obra de arte, e eu que sou bem assim...
ndo tenho sensibilidade grande...
Entdo a professora foi a mediadora,
entdo eu olhei para aqueles quadros,
aquelas mlsicas esquisitas
de uma forma totalmente diferente.
Eu senti aquelas cores e

aquelas musicas.

Esse bolsista mostra-se aberto para novas experiéncias, assim como
nao se preocupa em desvelar-se alheio a diferentes modalidades de arte,
inclusive de musicas, mas demonstra sensibilidade e a pensabilidade de suas
relagbes como nos diz Ranciere (2012). As aproximacdes entre “fazer algo
musical’, “ter uma experiéncia artistica”, “eu olhei... de uma forma totalmente
diferente” indicam que ele atribuiu sentido ao que lhe foi apresentado. E, mais
além, quando diz “eu senti aquelas cores e aquelas musicas”, ele demonstra
uma superagao no sentido de que foi capaz de admirar ou pelo menos se
envolver com uma obra de arte, mesmo que ela nao reproduza o mundo visivel,
isso porque as cores - dentro do padrao - sdo passiveis de serem vistas e
musicas de serem ouvidas.

Segundo Martins (2010, p. 22): “As produgdes artisticas séo ficgdes
reveladoras, criadas pelos sentidos, imaginagao, percepcgdo, sentimento,
pensamento e a memdaria simbdlica do ser humano. [...] Desse modo, o artista
poetiza sua relagcdo com o mundo em textos visuais, sonoros, gestuais, verbais.

Quando nos deixamos afetar por obras de arte, buscamos no nosso universo

interior e exterior uma significagéo ou interpretagéo, e, nesse momento, o mais importante ndo é saber exatamente o que o artista

gostaria de dizer, mas aquilo que a sua técnica e expressao sdo capazes de instigar: nesse momento torna-se possivel sentir as cores,

ver 0s sons, perceber a ternura em uma escultura de pedra, escutar o mar a partir de uma imagem.
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Bolsista C

Sobre os nossos encontros, tudo
aguilo que a gente vai absorvendo,
uma hora a gente vai passar para os
alunos. Entdo eu vejo que naquele

momento a gente estava se

equipando, com mais ferramentas,
principalmente por ter contato com

muitas dreas, com uma estética

diferente do que a gente esta
acostumado. Foi assim com a musica
contempordnea, eu até ouco, estava

um pouco familiarizado e mesmo

assim tive vdrias surpresas.

Bolsista L
Acho que a musica vai fazer muita
diferenca para as criancas,
para toda a vida delas.

Eu acredito que em algum ponto
aquilo que nOGS vivemos vai fazer
a diferenca. Para mim, para a minha

pratica,foi super importante,
tanto que hoje eu estou trabalhando

com musicalizacdo infantil.

Ao sentir-se surpreendido, o bolsista C percebe que a arte tem muito a nos
apresentar, que conhecemos pouco, mesmo dentro das areas a que nos
dedicamos mais. Como futuros professores, € importante perceber que na escola
existem muitos mundos musicais, que devem ser observados, pelo menos
inicialmente, para construir uma relagdo de compromisso e respeito aos saberes
e gostos dos alunos, para entdo instiga-los a aventura do novo. Jusamara Souza
(2008) alerta-nos que o repertorio que os alunos acessam e se identificam pode
ser (e em alguns casos deve ser) o ponto de partida para o ensino da musica na
escola, reservando espago para as novidades que vao compor essa trajetoria,
porque no ponto de chegada, outros repertérios e vivéncias devem ter sido
mobilizados para que esses alunos compreendam o0 quanto esse universo €

grande e estimulante.

Esse bolsista aposta na diferenga, o que demonstra sua compreensao de
que com arte a escola é outra, e a vida em seus afetos, sabores, dificuldades e
conquistas esta representada pelos diferentes suportes que a arte utiliza para se
apresentar. Ndo foi por acaso que o primeiro PIBID de Musica da UNIVALI foi
implantado na Educacéo Infantil, porque nenhuma outra etapa da escolarizacao
depende tanto de comunicagao sensivel como essa. Na verdade, depende dessa
sensibilidade por parte dos professores, porque a crianga fala, danga, sorri,
experimenta, desenha e brinca com o corpo. Nao tem dificuldade de “ouvir cores”

e “ver a musica” porque seu corpo percebe, sente e se move. “Os gestos, as
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tentativas, os desenhos, as linhas melddicas, os movimentos ritmicos e corporais da criangca pequena podem parecer atos isolados,
desprovidos de continuidade. Ela, contudo, esta em atitude de pesquisa, perseguindo ideias, repetindo-as, num jogo de exercicio entre
acao e pensamento” (MARTINS, 2010, p. 89).

Dessa forma, pensar na docéncia para a infancia é reconhecer o quanto essas experiéncias de pesquisa e criagdo sao
importantes para o seu desenvolvimento, especialmente quando sdo mediadas pelos professores, pais e outras pessoas que com a

crianga interagem, sempre que possivel procurando dar espago para que ela se exprima.

Bolsista K O projeto atual do PIBID da Univali, mantém a Educacédo Estética
Esses encontros de formacdo estética
serviam para nos fazer refletir
sobre nés como seres humanos,
como professores,

como eixo norteador, aliado a Competéncia Comunicativa, por considerar
que as dimensdes humanas que revestem esse conceito sdo necessarias

para a formacgao dos professores. “Neste projeto quer se resgatar e fomentar

como artistas e como alunos, fortemente a educagao que pode proporcionar as criangas, jovens e adultos
seja de uma universidade, a percepg¢ao ampliada do mundo: aquele do seu cotidiano, do seu entorno e
seja da vida. através de multiplas linguagens, ‘mundos’ que podem ser percebidos em suas

diferengas e especificidades” (UNIVALL, 2015, p. 4).

Essa marca do PIBID UNIVALI em trazer a Educacgéao Estética e a Competéncia Comunicativa como eixos da formacgao docente
foi percebida pelo bolsista, indicando como relevante a oportunidade de refletir sobre a sua constituicdo enquanto sujeito, professor,
artista e aluno, a partir do envolvimento com multiplas linguagens. “No ambiente educacional, estivemos por um longo periodo a mercé
de uma pedagogia tradicional, que pouco valorizava o siléncio como uma atitude reflexiva e de construcao de saberes. As atividades
dessa natureza, bem como as experiéncias sensiveis, sempre foram utilizadas a reboque de um ensino focado apenas nos processos
cognitivos, desvinculados da vivéncia estética.” (MEIRA; PILLOTTO, 2010, p. 54). E justamente essa premissa que o PIBID se propde

a romper, que deve ser seguido pela universidade, espaco privilegiado de formagéo docente.
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Bolsista J
Nossos momentos de provocacdo,

€ assim que eu penso!
Teve musica contempordnea,
um outro jeito de fazer misica.
Aquelas obras do Magritte
e do Dali...filme, poesia...
uma arte conceitual, que eu acho foi
diferente para todo mundo. A maioria
das pessoas ndo tinham contato com
aquele tipo de arte, especialmente as
professoras que ndo sdo formadas
em Artes. Mas a ideia é um pouco essa,
de provocar a gente,
de fazer pensar.

Bolsista K
Os encontros traziam temas onde outros
tipos de arte, “conversavam” entre si,
nos fazendo ter uma outra percepcdo do
mundo, um mundo que pode ser colorido
ou monétono, dependendo da comunicacdo
que estabelecemos com ele.
E o professor de misica é alguém que
pode abrir o caminho para essa
bercencdo.

A palavra provocagao parece ser o centro da atengao do bolsista, o que
atende muito bem ao objetivo dos encontros, que é acessar a arte por meio de
diferentes linguagens, por isso a opgao em nao trabalhar apenas com a musica,
na expectativa de que essa aproximagao pudesse contribuir para o
desenvolvimento estético dos professores, apostando, também, que essa pode

ser uma pratica que eles utilizem enquanto docentes.

“A arte possibilita ao educador construir uma pratica pedagogica em que o

conhecimento, imaginacdo e expressdo conjugam-se dinamicamente,
beneficiando o desempenho do estudante, favorecendo o desenvolvimento da
imaginacdo e das habilidades, o exercicio da criatividade e do senso critico”
(CARVALHO; BUFREM, 2006, p. 48). As autoras indicam-nos conhecimento,
imaginagao e expressao como opgdes para constituir uma pratica pedagdgica em
arte, porque dessa forma estamos investindo em acessar, conhecer e pensar sobre
arte e fazer arte, compreendendo que nesse fazer estamos produzindo signos. Para
Martins (2010, p. 22), “[...] criar signos € uma escolha, uma interpretagao envolvendo

uma decisao”.

A percepgao de que a escola € formada a partir de diferentes pontos de
vista é central na formacao docente, pensada artistica, estética e politicamente,

pois todas essas relagdes estdo presentes naquele espaco.
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Bolsista I
Quando comecamos o projeto
e nos encontramos com a professora
para fazer o planejamento,
ela ficou um pouco surpresa:
Mas a misica é tudo 1sso?

E que na misica a gente consegue
trabalhar muitas coisas além dos sons,
tem letra, tem sensibilidade,
tem movimento.

Mas ela ndo tinha consciéncia,

e alguns alunos também ndo, porque a
misica é cativante mesmo.

Dai os alunos comecaram a cantar
e a gente foi falando: isso é forro,
€ do nordeste... Também foi muito
cultural, porque foi uma experiéncia
que envolvia muita informacdo, e

fizemos jogos, ouvimos vdrios forroés...

Foi muito importante para a escola,
mas também para o nosso grupo,
porque entendemos que a mdsica é uma
drea do conhecimento, que tem muitos
conteudos para trabalhar. A escola ndo
pensa assim, ndo pensa como arte!

Esse depoimento pode ser pensado a partir de diferentes enfoques:
compreensao da musica enquanto area de conhecimento, musica enquanto
propagadora da cultura, propostas da musica na escola. Tudo isso é de extrema
importancia quando se pensa que o homem esta em processo, ou seja, que a
percepcao da professora (“a musica € tudo isso?”), dos bolsistas (“entendemos
que a musica € uma area do conhecimento; foi muito cultural, importante para a
escola e para o grupo”), foram essenciais para promover a mudanga, mais um
passo, uma conquista!

No ambito da musica, Swanwick (2003) diz-nos que nos temos bens a
trocar, e que a musica esta no espaco intermediario, entre o homem e o
mundo, possibilitando sua comunicagdo como via de mao dupla: enviando
mensagens e recebendo-as do mundo de referéncia. Nesse sentido, o autor
argumenta que o discurso musical possui elementos de reflexdo e refragcao
cultural, o que nos possibilita ver e sentir novas maneiras. “Nao recebemos
cultura meramente, somos intérpretes culturais. [...] Nessa conversagao,
todos nés temos ‘uma voz’ musical e também ouvimos as ‘vozes musicais’
dos nossos alunos (SWANWICK, 2003, p. 46, grifos do autor). A ideia de
sermos intérpretes culturais € muito valiosa para professores de musica,
porque ter uma voz e ouvir a voz musical dos alunos significa partilhar
experiéncias nesse espaco intermediario indicado por Swanwick, que, aqui,

pode ser percebido como a escola.
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Bolsista E Aqui temos a voz de uma professora supervisora que, claramente,

Quando o PIBID comecou ndo havia expde a mudanca de perspectivas do trabalho junto ao CEl apds a
expectativas porque era desconhecido na jmplantagdo do PIBID de Musica naquele espago educativo. Para Cervi
escola, hoje existe uma grande

expectativa para os seus resultados.

O PIBID abriu as portas da
misica para mim, repensando como fazer da escola uma instituigdo de aprendizagem de fato”.

(2013, p. 16): “O PIBID é um momento de reflexdo privilegiada, porque nele

estdo sujeitos inseridos em diferentes contextos, mas todos pensando e

ja tenho trabalhado Essa aprendizagem é pensada a partir de uma triangulacdo em que se
muitas coisas mesmo sem a presenca
dos pibidianos, e entre nés ha uma
troca muito efetiva.

aprende com os pares, tendo a musica como norteadora do processo de ensino
e aprendizagem, area de dominio dos licenciandos. Dessa forma, as
professoras supervisoras aprendem sobre a educagao musical mediadas pelos
licenciandos; estes aprendem com elas os saberes e os fazeres da docéncia; e os alunos dos CEls e as professoras aprendem musica,
mediados pelos licenciandos. “Vale ressaltar que as solugdes aparecem como manifestacado da criatividade que emerge de processos
de incentivo e acolhimento do outro, no seu processo de conhecer e viver. Os resultados sdo mais ricos € amplos no movimento do
coletivo” (CERVI, 2013, p. 17). Esse processo pode ser compreendido também a partir da ideia ja apresentada de que somos seres em
movimento, em processo, € que aprender faz parte da nossa constituicdo humana.

A triangulagdo também é percebida pelo bolsista G quando faz

Bolsista G
As professoras contribuiam com vdrias referéncia as professoras supervisoras. Ele inicia falando no plural, porque o
informacdes, acdes em sala de aula, CEl possui dois grupos de PIBID que atuam de forma bastante articulada, e,

coisas que elas estudaram muito mais do  depois, volta-se para a professora do seu grupo, salientando a sua
que a gente. Sempre foi muito legal

trabalhar com ela, super tranquilo, e
ela sempre vinha com ideias boas.

contribuigdo para o éxito das experiéncias na docéncia, relagao valiosa na

formacéo inicial e que deve ser mais valorizada na universidade.
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Bolsista L Esse bolsista aborda um outro aspecto que é enfatizado por Neitzel e
Através das técnicas e metodologias Carvalho (2011, p. 114, grifo nosso): “Um curso de formagéo continuada para

apresentadas nos encontros pela docentes com foco na cultura e na formagao geral se justifica porque mais do
professora e no CEI pelos pibidianos,

entendemos as varias possibilidades
de criar condicdes de aprendizagem campo de percepcdado do sujeito pelas imersées que provoca’.

que um elemento essencial para a reflexdo, a arte contribui para ampliar o

com novas experiéncias Fayga Ostrower (1986, p. 57, grifos nossos) revela-nos que a
em busca de revitalizar os sentidos

e a sensibilidade.
Hoje tenho a visdo de ser uma e ainda envolve um interpretar aquilo que esta sendo apreendido. [...]
professora estimuladora e mediadora
afim de estabelecer uma pratica docente
mais rica e estimulante.

percepgao é “[...]um aprender o mundo externo junto com o mundo interno,

Assim, no que se percebe, se interpreta; no que se apreende, se
compreende. Essa compreensdo nao precisa necessariamente ocorrer de

modo intelectual, mas deixa sempre um lastro na nossa experiéncia”.
Em varios comentarios aqui apresentados percebemos o quanto os encontros com a arte sdo especiais, porque instigam

outro modo de ver, fazer e pensar sobre os objetos artisticos. Nao se trata de decifrar um cédigo como o fazemos na leitura de
um texto, mas de usar a intuicdo, estimular outros sentidos, fazer conexdes aparentemente descabidas, mas que encontram
ressonancia no pensamento inventivo. Para Kandinski (1991, p. 74), “[...] cada ponto em repouso e cada ponto em movimento enchia-
se de vida aos meus olhos e revelava-me sua alma”.

Quando o bolsista diz “criar condigbes de aprendizagem com novas experiéncias em busca de revitalizar os sentidos”,
entendemos que ele reune a percepgao de Ostrower que vai além de identificar, e a transcendéncia de Kandinski que observa
movimento e vida no ponto e na linha. E da possibilidade de fazer outras relacdes para além das que ja estdo instituidas, ou pelo
menos que nao foram experimentadas por aquele sujeito e pensar em significados que podem ou nao se atrelar ao tempo e ao espago

que estamos chamando de novas experiéncias, provocadas pelo contato com a arte que ampliam nosso campo de percepgao.
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Bolsista B

Quando a gente dd uma aula de
Misica, € também aula de

Hist6éria, de Geografia, de
Matemdtica, de Filosofia, de

Realidade Sé6cio-cultural: a gente
fala e a pessoa entende.
Tem comunicacdo.

Essa aula que eu dou sobre a ciranda,
eu acho muito interessante,
porque primeiro eu trago a realidade
de Itajai, por exemplo, eu digo que
tem papa-siri, tem artistas daqui que
falam da pesca, do navio, do mar...
Dai eu digo que tem outro lugar com
uma cultura parecida, mas ndo é
igual: também tem pescadores, tem
navio, tem mar, tem peixe, mas eles
encaram a vida de uma outra forma e
se expressam culturalmente

diferente. E a gente ouve essas
misicas e vé as diferencas.
E muito interessante fazer essas
ligacdes com outros lugares partindo
da sua proépria cultura.

O bolsista B mergulha na escola a partir de suas disciplinas e da

necessaria articulacdo entre elas. Ele traz a questdo da comunicacdo,

da cultura e do necessario envolvimento dessas areas com a vida

cotidiana.

Quando aborda a necessaria percepgao por parte dos professores de que
as areas do conhecimento sao integradas, ele confere visibilidade para a nogao
de que a vida é interdisciplinar, porque nos envolvemos com tantas situagdes
diferentes e que demandam de nos conhecimentos e atuagdes também

diversificadas que ndo temos mais como nao perceber essa ideia, que na escola
ainda n&o encontrou um lugar confortavel: o da comunicacdo! Comunicagéo

entre professores, areas, alunos, administracdo, entorno, familia, conteudos,
atividades...

O relato entdo parte para uma atividade desenvolvida pelo bolsista na qual
a ideia de movimento cultural supera a especificidade da musica no primeiro plano,
mas, quando a atinge, chega repleta de significados histéricos, geograficos,
artisticos e musicais. Nesse sentido: “Os contextos social e cultural das agoes
musicais sao integrantes do significado musical e ndo podem ser ignorados ou
minimizados na educacdo musical ignorados ou minimizados na educacao
musical” (SWANWICK, 2003, p. 46). A ideia reforga-se se pensarmos que a
musica vai além das praticas culturais locais, o que lhe confere uma abrangéncia

que nao podemos mensurar.
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Bolsista B

Entdo essa foi uma coisa que fez

me tornar uma aluna melhor
dentro da universidade, porque a
partir dai, eu pensei: ndo agora
preciso entender como é que eles

aprendem, o porque que eles

aprendem, como é o desenvolvimento
deles? Entdo o PIBID trouxe para

mim essa consciéncia, de que é a
busca né, a curiosidade.

Bolsista G
A experiéncia do PIBID serviu

também para pensar na minha

atuacdo como professor de violéo,
onde eu busco mostrar para o aluno
que a musica estd dentro de um
contexto artistico, que para tocar
bem ndo é s6 técnica que vale. Eu
quero mediar a arte, a misica e o
ensino de violdo, porque vocé esta
entre a misica e o seu aluno, e
tem que aproveitar esse momento.
Isso eu aprendi nos encontros do
PIBID.

A partir do acompanhamento da implantagdo do Grupo PIBID na Univali é
possivel perceber que o programa cumpre muito bem o seu papel no didlogo e
aproximagao que promove entre a Universidade e a Educagao Basica. O bolsista B nos
apresenta o resultado dessa articulagao entre o ensino superior e a Educagéo Basica,
quando indica que a partir das experiéncias possibilitadas pelo PIBID, sentiu a
necessidade de aproveitar o tempo dedicado a sua formagao: “me tornar uma aluna
melhor dentro da universidade”.

Essa resposta vem ao encontro dos objetivos do PIBID, programa que “‘tem
colaborado de modo substancial para que novos olhares sejam langados para as
escolas de Educacao Basica, sobretudo para a formacao de professores que acontece
nas IES” (SILVEIRA, 2013, p.12). Os bolsistas ttm demonstrado a percepgao de que &
no dialogo dos professores universitarios com os bolsistas que o programa se constitui,
e a formacao docente se amplia quando identifica que a escola e suas praticas sdo
inesgotaveis fontes de pesquisa, resultando em conhecimento profissional. “Dessa
forma, ligar a formacgao de professores ao desenvolvimento de projetos do PIBID nas
escolas pode modificar as experiéncias de docéncia na formagao inicial de professores,
vivenciadas entre universidade e escolas” (CERVI, 2013, p.17).

O bolsista G aponta para o aspecto da formagdo artistica dos futuros
professores, indicando sua preocupacao em ser um professor mediador entre a arte,
musica e a técnica instrumental, ampliando a visdo do aluno sobre 0 espaco que essas

areas ocupam e sua importancia.
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Bolsista H
Os alunos vém com um conceito de misica
muito mididtico, e quando vocé chega
com outra proposta quase sempre
encontra dificuldade. Mas essa é a
nossa funcdo, levar outros repertorios,
construir e manusear instrumentos,
demonstrar que a musica é uma atividade
de conjunto, e que na escola cantar e
tocar sempre serd no grupo, o que
precisa de concentracdo e interacdo.

Dar aula assim é um desafio!

Bolsista C
S6 quando a gente vai enfrentar a
docéncia de perto é que a gente percebe
que falta seguranca em algumas coisas
da misica mesmo. Isso é bom porque
dai tem que correr atras,
mas deixa uma interrogacdo:
serda que eu vou conseguir?
Eu tinha medo da afinacéo,
tinha que cantar com eles e ficava
com medo de ndo dar certo,

mas dai eu me prepareil e foi uma
experiéncia o6tima.

Outro bolsista traz para a discussao a questao do repertorio midiatico,
que, muitas vezes, dificulta a relacdo professor-aluno, especialmente na
escola, quando os grupos sao maiores e as “tribos” estdo demarcadas. Na
Educacao Infantil isso € suavizado por conta da idade, mas, mesmo assim,
algumas dificuldades se instalam em virtude das preferéncias. Perceber a
musica enquanto uma atividade socializadora é outra premissa importante na
formacao do professor de musica, porque as atividades musicais da escola
nao sao individuais. Para trabalhar no grupo, algumas regras tém de ser
previamente estabelecidas, e o futuro professor deve conhecé-las para que

ele consiga obter resultados artistico-musicais interessantes.

Insegurangas sao naturais nas primeiras intervengdes, porque trata-se
de uma exposicao e, como tal, apresenta particularidades. O bolsista C
observa a necessidade de uma preparagao técnica, mas também emocional,
0 que volta nosso olhar para a universidade, local de formacao inicial, que
deve buscar “[...] novos caminhos que conduzam a uma compreensao cada
vez mais acurada sobre esta formacao, trazendo elementos que
contribuam para a formulacdo de acdes especificas que favorecam a
educagao musical na escola e nos mais diversos espagos educativos”

(SOARES; SCHAMBECK; FIGUEIREDO 2014, p. 177).
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Bolsista J

Depois de um tempo resolvemos

confeccionar alguns instrumentos e
deixamos na sala,
depois pensamos que 1sso poderia
se transformar em uma exposicdo,
para mostrar a toda escola
€ aos pais o que as criangas

estavam fazendo no PIBID de Musica.

Mas ndo era uma exposicdo
s6 para olhar,
era para sentir a forma dos
instrumentos e o seu som,
entdo resolvemos deixar
0s instrumentos para quem quisesse
experimentar.
Passando no corredor poderiam
pegar os instrumentos, tocar,
assim a escola ficaria um
lugar mais dindmico,
sonoro e
bonito.

Socializar atividades desenvolvidas é sempre uma estratégia que visa
mobilizar outros atores para dialogar sobre os fazeres artisticos. A maioria
das exposigdes artisticas que vemos nas escolas possuem um apelo visual,
mas no caso da exposicao referida pelo bolsista J, era uma exposigao
oficina: os instrumentos confeccionados estavam ali expostos para sua
exploracao, fazendo daquele corredor o espaco mais procurado da escola.

Preocupagdo com o espacgo fisico no sentido de que ele seja
estimulante aos sentidos fez parte da proposi¢cao do PIBID, que sempre se
preocupou em “criar lugares” para fazer diferente, ousar e convidar a
participagdo. Na escola esse lugar foi o espago estético “[...] destinado a
diversas manifestacdes estético-artisticas para abranger a cultura visual
para além da sala de aula; um espago de passagem, que fizesse parte do
cotidiano escolar e que fosse de livre acesso a todos” (COSTA, 2009, p. 238).
Dessa definicao de espaco estético, eu acrescento apenas a questao da cultura
sonora, pois tratava-se de uma exposicao de instrumentos musicais.

A exposicao foi bastante interessante, demandava sempre o
acompanhamento de um professor por tratar-se de Educacéao Infantil, mas
a proposta da mostra era o manuseio, o estimulo a curiosidade, a percepcéao
das diferentes sonoridades produzidas por instrumentos alternativos,
confeccionados com materiais que as criangas tém acesso diario. O ponto

curioso dessa exposi¢ao € que dias depois houve uma apresentagao no CEIl e os instrumentos foram utilizados pelo grupo PIBID,

gerando atitudes de pertencimento em alguns alunos, os quais se manifestaram e escolheram os “preferidos”.
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Bolsista H
A estrutura fisica da escola
quase sempre é um empecilho
para aulas de musica,
porque tem a questdo do “barulho”,
entdo a gente vai para o patio
e la também atrapalha,
porque tira atencdo
dos alunos das outras salas.
Quando a gente chega na escola,
parece que tudo depende de nés,
que é s6 executar o planejamento,
mas tem outras questdes...
0 bom é que depois

de algumas conversas nds conseguimos

fazer o trabalho planejado,
mas tudo na escola
depende das pessoas,

se elas querem tudo acontece.

A questao do espaco fisico levantada pelo bolsista H é essencial, e para
as aulas de musica sempre é o nosso grande problema. Musica é uma
atividade sonora, portanto ndo tem como realiza-la em siléncio. Carvalho,
Freitas e Neitzel (2014, p. 69) perguntam-nos: “Como podera ser pensado o
ensino de artes enquanto educagao dos sentidos quando o espagco em que ela
ocorre nem sempre provoca a estesia?”.

As respostas podem vir de diferentes lugares, mas tem um ponto que é
essencial para essa discussdo: as escolas nao sdo, em geral, espagos
apropriados para as atividades artisticas, que demandam outro tipo de
organizagdo que foge das mesas e das cadeiras enfileiradas. Se estamos
trabalhando com a tese de que o PIBID € um espacgo de mediagéao cultural, no
qual a educagao dos sentidos se apresenta como uma possibilidade por meio
da arte, os espacos fisicos ainda sdo merecedores de cuidado na escola.
Carvalho, Freitas e Neitzel (2014) realizaram uma pesquisa buscando
compreender como o espaco da sala de artes influencia na formacgéao estética
e sensivel dos estudantes, coletando dados em escolas que possuem um
espaco apropriado e outras ndo. As autoras concluem que “[...] estudantes e
professores lidavam com a dindmica das aulas de forma criativa, mais livre,

mais artistica-estética, e, com isso, a légica metodoldgica do trabalho docente

modificava-se. Assim, de acordo com a organizagcado do espaco, ha influéncia na relagdo que o sujeito estabelece com o objeto
de estudo” (CARVALHO; FREITAS; NEITZEL, 2014, p. 71).
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Bolsista M
A escola ganha muito com o PIBID,
mas vai depender muito da direcdo da
escola... Vou citar o caso de uma
escola que atuei: no inicio tinha uma
diretora que apoiava o PIBID, inclusive
acabou reservando uma sala de aula,
para ser uma sala de misica ou uma
sala multimidia. Entdo, a gente teve
muita entrada na escola, tanto em sala

de aula, como em ambientes fora da

sala de aula, patio... Assim a gente
fez varias atividades. Eu dei oficina
de formacdo continuada, shows,
exposicdo, atividade fora da escola,
para os pais, para comunidade, espacos
pela cidade, teatro municipal, cortejo
do festival de mlsica, uma série de
coisas... E percebi que houve uma

interferéncia na

comunidade em geral...
Depois mudou a direcdo, e eu senti uma
mudanca na escola, o PIBID jd4... Ndo
entenderam a proposta, acharam que era
s6 para dar aula!

Aqui, trazemos um depoimento de bolsista do PIBID de Musica que
iniciou sua atuagcdo no PIBID de Arte, nos anos finais, mas suas
consideragdes sao de extrema importancia para pensarmos nao apenas a
questao do espacgo conceitual e fisico para a arte na escola, como para
questdes voltadas a formacao politica dos futuros professores, a partir de
posturas que eles percebem e questionam. Varias situacdes podem ser
evocadas nesse relato: A questdao da necessidade de um espacgo fisico
diferenciado, onde os materiais pudessem ficar guardados ou expostos, que
nao demandasse uma reorganizagao da sala de aula para as aulas de artes
e musica foi muito bem percebido pela diretora, que apostou na diferenca
que o PIBID poderia proporcionar aos alunos e aos professores da escola,
com os shows, oficinas, exposi¢des, e, mais ainda, na comunicagao com a
comunidade do entorno, com os pais e com a cidade, ao movimentarem os
alunos para outros espacos culturais. A todos os envolvidos a escola/PIBID
ofereceu trocas culturais: a escola como espago de acesso as artes e 0s
pibidianos como mediadores culturais. “Essa concepgao € importante no
processo educativo, porque a cultura ndo sé interfere no processo de
humanizagao das pessoas, como também ¢é definido por ela, pois invoca uma
ordem simbdlica que permite ao ser humano atribuir a realidade novas
significagbes” (CARVALHO; FREITAS; NEITZEL, 2014, p. 72).

Quando falamos de humanizagcdo de pessoas, ndo estamos nos

referindo apenas aos alunos atendidos pelos grupos PIBID, mas pensamos
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em todos os participantes que podem, mesmo que indiretamente, se beneficiarem desses contatos com a arte em suas diferentes
manifestacdes: professores de outras areas, funcionarios da escola, alunos da escola, professores em formacgao inicial —
pibidianos -, e, também, a comunidade, conforme nos indicou o bolsista.

Lembremos que cada pessoa aprende de uma forma, e que, para muitos, a estesia ndo esta apenas no ouvir, mas também
em manusear um instrumento musical, de poder movimentar-se no ritmo de um tambor, de criar instrumentos musicais, organizar-
se em grupos para uma pratica de conjunto, para dancgar! Isso tudo € possivel na sala de aula, mas sera mais efetivo se for
realizado em espacos adequados, para que nao apenas a formacéao artistica, mas também a formagao estética dos envolvidos
com a escola nao seja prejudicada em virtude da sua infraestrutura fisica, formacgao politica.

Chegamos, assim, na mudanga tdo comum no nosso pais: mudou a diregdo da escola, mudou a direcdo do ensino, pois
as praticas pedagogicas se fragilizam quando algumas de suas bases séo retiradas - no caso relatado, ndo apenas a estrutura
fisica, mas todo um planejamento que pretendia alcangar um niumero maior de pessoas, na realizacdo de uma mediacao cultural
com a escola e a comunidade, que se transformou a partir de uma percepgao politica da nova direcdo, que nao compreende a
manutencao da sala e das articulagdes com o entorno como prioridades.

Para os professores em formacao inicial, abre-se uma lacuna: “[...] acharam que o PIBID é s6 para dar aula!”. Sobre esse
assunto, Novoa (1995, p. 28) pontua: “A formagao docente requer a participagdo dos professores em processos reflexivos e
nao somente informativos. A formagao passa por processos de investigacdo, diretamente articulados com as praticas
educativas”. A formacgao de professores n&o pode ser vista apenas com o objetivo de transmisséo de conhecimentos, ou, ainda,
da atualizagdo destes, mas deve alargar seus horizontes, de forma que eles possam perceber um espago para o trabalho
reflexivo, com vistas a promover a articulagao entre teoria e pratica, com objetivo de gerar autonomia em todos os sujeitos

envolvidos com o processo escolar. Uma autonomia que nao seja apenas conceitual, mas que estimule a elaborar, inventar,
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construir conceitos e relaciona-los. Enfim, uma autonomia que nao separe vida e pensamento, em outras palavras, uma
autonomia que nao separe sensibilidade e ciéncia, saber e saber-fazer.

) A bolsista C ja é professora, entdo conhece a realidade escolar, e se
Bolsista C

Eu ja sou professora de Histéria da
rede, e eu estava muito desmotivada com que, quando ela fala da entrada do PIBID na escola, e observa que a partir

mostrou desmotivada com a profissdo, ndo com sua atuacao! Percebemos

a atual situacdo da escola, e vamos nos  do grupo ha um empoderamento, isso a faz acreditar que é possivel lutar por
habituando e deixamos de tomar

iniciativas que sdo importantes para
toda a escola. Para mim o PIBID foi um

algumas mudangas. Para Cervi (2013, p. 18), trata-se de “[...] construir
coletivos para superar os individualismos que cercam nossas praticas”, o
estimulo, vocé ndo se sente sozinha. que nos faz perceber que é no grupo que poderemos romper com algumas
Vejo agora que é possivel tentar dificuldades, pois o PIBID coloca ndo apenas em aproximacdo mas também
algumas mudancas na educacdo. em responsabilidade professores universitarios, professores da Educagao
Basica e licenciandos, todos com foco no fortalecimento de seus projetos, o
que também deve envolver os gestores da escola. Parece que é dessa forga e estimulo que a bolsista fala, quando sente que
suas dificuldades poderdo encontrar abrigo nos participantes do programa. Segundo Mosé (2012, p. 169), é preciso aprender
a pensar: “Pensar é uma atividade que exige aquisicdo de uma técnica, assim como na danca. E preciso aprendé-la, exercita-
la, até adquirir a sofisticacdo de um bailarino”.

O pensamento critico € ponto crucial na formacao politica dos docentes, porque as escolas, tradicionalmente
consideradas como locais para difundir e transmitir conhecimentos, sdo também espacos de reflexdo sobre as praticas, o que
transforma os professores em “[...] profissionais produtores de saber e de saber-fazer’ (NOVOA, 1995, p. 16). A formagéo de
professores, para esse autor, deve considerar um duplo aspecto na sua articulagao: o desenvolvimento pessoal do docente e
a articulagédo com os projetos da escola. Para Noévoa, isso implica em compreender o desenvolvimento profissional dos

professores na perspectiva “[...] do professor individual e do coletivo docente” (NOVOA, 1995, p. 24).
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Bolsista H
Eu acho que para mim a maior
contribuicdo sobre o programa foi o
fato de ir na escola mesmo, com os
outros colegas, e conhecer mais
como é a vida da escola publica. A
gente tomava café com os outros
professores... dai tinham os
concursados e os ACT, entdo a gente
foi entendendo como funciona essa
politica, como que é o ambiente de

trabalho, como que a coordenacdo
da escola funciona.
Também falamos sobre pesquisa,
porque como me interessa
eu queria saber se na escola
tem espaco para isso. Sdo coisas
que eu s6 fui ter oportunidade
de saber com o PIBID.

Essa foi uma grande contribuicdo
porque hoje eu estou exatamente
nesse meio, eu trabalho na rede
municipal de Balnedrio Camboridu.

O bolsista aponta para outra particularidade interessante, que é o sentir-
se acolhido, conhecer o lugar das pessoas da e na escola, como s&o
estabelecidas as relagbes entre professores e destes com a coordenacao,
diferencas ou privilégios entre professores concursados e contratados por
tempo determinado. Questdes que povoam o imaginario de um licenciando
desde que este ingressa no curso de licenciatura, e que o PIBID, por sua
constancia semanal nas escolas onde os projetos se realizam, oportunizou um
maior contato com a vida profisisonal dos professores. O bolsista também se
interessou em perguntar sobre pesquisa, outro motivo para atuar junto ao
PIBID, pois toda a agdo planejada, desenvolvida e avaliada estdo
fundamentadas em reflexdo e pesquisa de cada grupo.
Quando o professor assume uma postura de sujeito ativo e reflexivo,
a sua pratica ndo se constitui apenas em aplicagcao de saberes provenientes
da teoria, mas sim como espaco de producdo de saberes especificos,
oriundos ou resultantes dessa mesma pratica. “O trabalho dos professores de
profissdo deve ser considerado como um espacgo pratico especifico de
producgao, tranformacao e mobilizagcdo de saberes e, portanto, de teorias, de
conhecimentos e de saber-fazer especificos” (TARDIF, 2012, p. 234). Para o
autor, a perspectiva das pesquisas em Educacao nao deve situar-se na relagao
entre uma teoria e uma pratica, mas em uma relacado entre os sujeitos cujas

praticas sdo portadoras de saberes.
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Chegando ao final das entrevistas realizadas com os bolsistas do PIBID Musica na Educacéo Infantil, que desvelam as
qualidades da experiéncia estética, artistica e politica dos musicos educadores, mais uma vez saliento a importancia desse

programa voltado para a iniciagdo a docéncia, por promover o envolvimento de todos os parceiros responsaveis por essa
formacdo. A universidade se apresenta para compreender e transformar as praticas escolares; as escolas acolhem e
refletem sobre a abrangéncia e importéncia dessas praticas “[...] ampliando suas possibilidades de articulagéo e se abrindo a
novos saberes e fazeres pedagdgicos, e sdo oxigenadas com a presenga de jovens vibrantes, com energia e vontade de

criar, inovar e produzir novas perspectivas e conhecimentos da e para a Escola” (LOPES, 2013, p. 7, grifo nosso).

Alguns desses jovens vibrantes foram entrevistados, respondendo questdes sobre a importancia da participagéo no PIBID
de Musica para sua formagdo docente; a contribui¢do do programa na ampliagdo das possibilidades do trabalho com a arte e
musica na escola; as influéncias do processo de mediagao cultural vivenciado no grupo por meio dos Encontros de Educagao
Estética, visando contribuir para que os bolsistas também atuassem como mediadores culturais na escola. As respostas foram

se constituindo numa cartografia, o que significa tragar um plano comum, conforme nos indicam Kastrup e Passos (2013, p. 267),

sendo o comum definido “por sua consisténcia experiencial e concreta que constitui um desafio a ser permanentemente
enfrentado, ndo sendo jamais conquistado de modo definitivo”. Isso quer dizer que ha conexdo e tensdo entre os diferentes
participantes e objetos implicados na pesquisa, assim como entre o que regula o conhecimento e o que mergulha na
experiéncia, todas etapas vivenciadas no programa PIBID, com foco na formagéo estética, artistica e politica dos docentes.

As autoras caracterizam o COmum como um conceito politico, ja que ele representa a “[...] experiéncia a que somos convocados

e forgcados a fazer na partilha do coletivo, portando um duplo sentido de partilha e pertencimento” (KASTRUP; PASSOS, 2009, p. 11).

Essa ideia de partilhar e ao mesmo tempo tomar parte € o conceito de partilha do sensivel de Ranciere: “[...] voltada para os atos
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estéticos como configuragdes da experiéncia, que ensejam novos modos do sentir e induzem novas formas da subjetividade politica”

(KASTRUP; PASSOS, 2009, p. 11).

Como ultima contribuigdo das conversas promovidas no Grupo Focal, escolhi a do Bolsista M porque percebo no seu

relato uma partilha do sensivel: acdo dubia entre partilhar e tomar parte, assim como pretendo demonstrar que o PIBID enquanto

Bolsista M
Porque eu acho que o PIBID me fez
perceber, que... primeiro, o meu perfil
de pessoa ndo combina com esse sistema
de aulas tradicional, ou seja, eu ndo
me vejo sendo professor de 40 horas
aulas, com uma aula bem expositiva,
assim... Pra mim ndo é meu perfil, ndo
é que o que eu quero pra mim, eu até
posso trabalhar com isso, mas ndo o
tempo todo... Eu me vejo mais numa
gestdo, assim... S6 que, pra ser um bom
gestor, tem que entender... Entdo, eu
acho que eu, talvez, minha missdo seja
fazer esse 1link... Entender o que passa
na cabeca do aluno, entender como é o
processo do professor, numa escola.
Para que 1la na gestdo, seja possivel
fazer essa locucdo.
Acho que esse é o meu perfil...

programa de iniciagdo a docéncia, ocupou o seu lugar na escola de forma
bastante comprometida, uma nova forma de subjetividade politica.

O bolsista narra todo o seu percurso no programa PIBID, com um relato
anterior (pagina 189) no qual foca sua atuagdo na escola e os diferentes

projetos nos quais se envolveu, discorre sobre as percep¢des quanto ao seu
perfil pessoal e profissional, que passam principalmente pela sua formagao

estética e artistica. Nesse item, sua formacao politica se evidencia, pois
percebe-se que, apods ter passado pela experiéncia de planejar, desenvolver e
avaliar - competéncias da pratica docente -, acaba por concluir que o seu perfil
nao “combina com esse sistema de aulas tradicional”, o que nos faz entender
que oficinas, shows e exposi¢cdes, como foi citado no relato anterior, possam
ser mais instigantes para ele.

Em outro momento, ele assim se manifesta: “eu até posso trabalhar com

isso, mas nado o tempo todo”, identificando uma postura proativa, de quem
constata que sua contribuicdo pode ser melhor aproveitada em atividades

artistico-musicais diversificadas. Contudo, ele percebe na escola um outro

espaco profissional, demarcado por um trabalho de organizagéo, planejamento
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e execucdo: “eu me veJjo mais numa gestdo”. Porém, o mais significativo é a sua postura ética, assim demonstrada: “s6

que para ser um bom gestor tem que entender o que se passa na cabeca do aluno, entender como é o processo do professor
numa escola”. Ele indica, também, que o seu perfil pode ser colocado em favor da educagao basica: “talvez a minha missao seja
fazer esse 1ink”. Tal como espera o programa PIBID, estamos diante de um estudante comprometido.

Comprometimento é uma palavra interessante, porque nos indica o compromisso visto pela Filosofia como “o ato de atuar
dentro da vida”, e no contraponto, “visto pela Arte como o descompromisso de registrar a vida real” (ABBAGNANO, 2012, p. 188).
Essa expressdao com seus antagonismos, adicionada da caracteristica de que s6 ha comprometimento com aquilo que é

vivenciado, podemos dizer que todo o esforgo coletivo em implementar o programa PIBID Musica na Educacéo Infantil foi uma
questdo de comprometimento com a formacgéo de professores, com a escola e todas as pessoas nela inseridas e dela

dependentes. O termo também instiga que a partir da Arte, que é o nosso objeto de estudo, esses professores e alunos
compreendam que o seu descompromisso com a vida real se deve a oportunidade “[...] de desaprender os principios das

obviedades que sao atribuidas aos objetos, as coisas” (CANTON, 2009, p.12).

O trajeto até aqui percorrido trouxe a voz dos bolsistas do PIBID Musica na Educagéo Infantil e de varios autores
dedicados aos temas da Educagéo, Arte e Filosofia, para que fosse possivel compreender melhor como se deu a experiéncia
estética, artistica e politica dos bolsistas, para a partir de uma curiosidade investigativa perceber a presenca

damediacdo cultural nosprocessos de ensinar e aprender.Esses séo temas que ndo se esgotam, e sempre vao instigar

o processo de educacao dos educadores musicais.

Apresento a cartografia do 4° movimento, potencializando suas formas, formas, territorios, intercessores e objetos propositores.
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5° Movimento: Allegro con fuoco
Considerando caminhos para a Mediagao Cultural Escolar:
Trilhar. Escutar. Deslocar-se. Construir.

T e e e e e, ——— -

Trilhar as linhas que ligam pontos, que formam outras linhas, que ligam territoérios, que
resultam em sensacodes.

Escutar o devir, o siléncio, a misica...que longe de conter uma temporalidade, desliza
para os escapamentos.

Deslocar-se para os acontecimentos que atravessam o corpo dos artistas professores.

Construir novas percepcdes para movimentar o trabalho criador, a emancipacdo.

Os movimentos descritos acima revelam, a partir do contato com Deleuze, Guattari e Ranciére, os caminhos da mediacdo

cultural percorridos no PIBID Musica na Educagéo Infantil, cartografados nesta tese, marcando linhas que se
entrecruzaram com outras dando origem aos territérios, e, dentro deles, aos platés. Platds que geraram figuras e quadros, que

desenharam a aproximagao dos 1ntercessores com 0os objetos propositores: poesias, cinema, musica, literatura e

pintura, que ganharam vida nos relatos e nas falas dos professores em formagao inicial e continuada.
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E nesse movimento, pensado com alegria e energia “Allegro con fuoco”, que abro espaco para as Ultimas amarracdes,

com nés que podem desfazer-se caso encontrem ressonancia em outros territorios. No entanto, até esse momento, é aqui que
consigo chegar e enxergar caminhos para aformacéo de professores e a mediagao cultural escolar, a partir da retomada

das questdes iniciais deste trabalho cartografico.

Esta tese de doutorado em Educacgao trouxe como problema de pesquisa o seguinte questionamento:

Como a mediacdo cultural pode ampliar a formacdo estética, artistica e
politica dos professores em formacdo inicial e continuada, de forma a
potencializar o PIBID como espaco de cultura?

Para responder ao problema, parto de alguns pressupostos:

- A mediagao cultural € uma acdo de envolvimento dos sujeitos com a arte nas suas mais diversas manifestagdes, e

ela s6 conseguira ampliar a formagéo dos professores se a eles for oportunizado um contato real com a arte e a cultura.
Isso requer presencga, dialogo, estudo, planejamento e avaliagdo, mas também visitas a espacgos culturais para saborear seus

ambientes, perceber os comportamentos, as falas, as cores, seus sons... experiéncias reais que possuem grande poténcia de
encontro. Vivemos um momento muito midiatico, fotos o todo tempo via celular, musicas no Ipod, filmes no computador...

experiéncias que, por vezes, se distanciam de atingir o objetivo de estesiar os sentidos porque o acesso é dado apenas
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ao resultado final, e todo o percurso fica esquecido, para alguns, desconhecido. Precisamos tornar a arte presente, ndo sé na
vida dos professores em formacgéo inicial e continuada, mas também na vida dos alunos da Educacgao Basica e da Universidade.

- O PIBID potencializara a escola como espago de cultura se, na escola, for dado aos alunos a oportunidade de

acesso a materiais de qualidade, a conhecimentos apresentados por professores que os dominem, que gostem do que fazem,
que possam propor o rompimento da anestesia do cotidiano, mesmo que, por vezes, eles tegam diagnosticos de possibilidades e
impossibilidades - pelo menos momentaneas -, que possam pensar sobre 0 que sabeme sobre 0 que ainda ndo conhecem,
pois, dessa forma, se colocardo em constante movimento. Esse pressuposto também se encaminha para outro territério, que é o da

universidade, local de atuagéo dos educadores de educadores, que tem como objetivo dar acesso, acolher e ampliar
as reflexbes sobre a formagao inicial, na compreenséo de que a “[...] reflexdo é o instrumento metodolégico que alicerca o

processo de dpropriacdo e autoria do educador” (FREIRE, 1996, p. 53).

Como resposta ao problema, considero que o trabalho oportunizado pelo Programa PIBID encontra apoio conceitual e de

estrutura para ampliar a formacdo estética, artistica e politica dos professores em formagéo inicial e
continuada. Isso se concretiza pela oportunidade de envolvimento semanal com a escola e com um professor supervisor com o
qual troca saberes e fazeres; na dindmica de organizagéo dos grupos envolvendo os 7 bolsistas: 5 académicos, 1 professora
supervisora e 1 professora coordenadora de area o que confere dpo10 € parceria para pensar e redlizar amediagdo

cultural; na possibilidade de aquisicdo dos materiais necessdrios para que os devaneios possam se abrigar na escola com
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forma, textura, cor e som. Ainda, enfatizo a oportunidade de reflexdo sobre a pratica e para a pratica por meio do fomento a
pesquisa, respondendo a um dos objetivos do programa institucional do PIBID, cujos resultados sdo compartilhados internamente,
e também em eventos regionais e nacionais.

No caso especifico do PIBID Musica na Educagéo Infantil da UNIVALI, a formacdo estética e artistica dos
professores também ¢ valorizada, em virtude de ser a sua drea de formagdo e atuacdo, oportunizando aos professores a
participacdo e o envolvimento nos Encontros de formagéo estética, especialmente pensados para esse grupo em virtude
de suas caracteristicas. Para fomentar ainda mais esse contato, o programa possibilita o acesso a espagos expositivos e

de provocagoes estéticas, e, também, é marcado pela Sintonia com a minha trajetéria pessoal e profissional.

O objetivo geral desta tese foi cartografar como a mediacdo cultural pode ampliar a
formacdo estética, artistica e politica dos professores em formacdo inicial

e continuada, de forma a potencializar o PIBID como espaco de cultura.
Analisando os dados apresentados no decorrer do texto, identifico que ha necessidade de conhecer melhor esse limite

ou contorno do que chamamos cultura, motivo pelo qual o segundo movimento desta tese debrugou-se em detalhar os

sistemas continuos e divididos de cultura a partir de suas formas e forcas. Enquanto continuarmos a ampliar o
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conceito na concepgédo de que tudo é cultura, penso que corremos o risco de vulgarizd-1la, e, dessaforma, a linha que abriga

esse territério fica muito ténue, e qualquer atividade proposta parece estar cumprindo o objetivo de aproximar os sujeitos do
mundo da cultura. Por outro lado, quando pensamos a cultura apenas como alta cultura, afastamo-nos cada vez mais desse universo,
por percebé-lo muito distante de nossas possibilidades. Precisamos encontrar o caminho, que me parece ser o da

aproximacdo com diferentes artefatos artisticos, para ampliar nossa experiéncia estética, o que certamente precisara contar

com uma mediacdo de mestre emancipador: provoca o olhar,

aguga os sentidos,
faz pensair,
faz conectar,

transforma.

A cartografia desta tese indica como caminho o conhecimento, ou seja, precisamos acessar a cultura, conhecer a
cultura que nos rodeia, valorizd-la, significar e reconhecer o que é nativo, o que é artistico, o que é midiatico. E

preciso refletir sobre as relacdes que se estabelecem entre cultura, mercado, economia e bens simbdlicos, o que sera possivel

a partir do contato cultural em suas diferentes formas e forgas.

Retomemos o mestre emancipador de Ranciére (2013): descortina um horizonte, ajuda a ver, mas néo pode sentir
pelo outro, ndo pode gostar pelo outro, nG0 pode saber pelo outro. Parece-me que a autonomia sera alcangada com o

acesso, que ndo é s6 intelectual, mas também fis1ico. Quantos relatos emocionantes esta tese apresentou, demonstrando
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o quanto os encontros com a arte foram decisivos para que esses professores se sentissem disponiveis para olhar, ouvir,
alegrar-se e conhecer?

Uma altima ligdo do ignorante: “Para emancipar a outrem, é preciso que se tenha emancipado a si préprio. E preciso
conhecer-se a si mesmo como viajante do espirito, semelhante a todos os outros viajantes, como sujeito intelectual que

participa da poténcia comum dos seres intelectuais” (RANCIERE, 2013, p. 57).

Por esse motivo € que aponto a cartografia como uma metodologia que muito contribuiu para que o movimento junto ao

PIBID tivesse resultados tao explicitos de provocacdo, de envolvimento, de emancipacao, porque ela esta aberta, e ndo ha outro

modo de fazer sentir e se perceber, se a metodologia ndo oportunizar encontros variados, mudanga de percurso, reflexdes em

pequenos grupos, visitas a escola, saidas de campo, relatos escritos, ambiente virtual, grupo focal. InUmeras oportunidades

de manifestacdo, para que ninguém ficasse fora, porque cartografar é habitar um territério, é estar dentro, e

foi isso que essa tese nos oportunizou.

- Habitamos o territério da formacdo estética-deixar-se sentir, mudar habitos, perceber os outros, ouvir e falar

com mais atencdo, ter sempre uma histéria para contar, falar de si e do outro como um processo em movimento —

compromissos assumidos por todos os envolvidos no PIBID Musica na Educacao Infantil.

- Habitamos o territério da formacdo artistica - se cartografar é habitar um territdrio existencial, ele ndo pode ser

outro do que o da Arte, Ciéncia e Filosofia. “Pensar é pensar por conceitos, ou entdo por fungées, ou ainda por sensacoes, e um
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desses pensamentos ndo € melhor que um outro, ou mais plenamente, mais completamente, mais sinteticamente pensado”

(DELEUZE, 2013, p. 233). Esse é o primeiro ponto para habitar o territério da formagao artistica: considerar a Arte como uma
forma de pensamento, e, dessa maneira, perceber que é la que encontramos ressondncila para nossas reflexdes e que

existimos enquanto profissionais, sem abrir mdo do pensamento filoséfico e cientifico. Essa articulacdo me parecia ébvia, mas
desde o inicio do programa ficou perceptivel que muitos dos professores em formacgéo inicial e continuada estavam completamente

afastados desse mundo existencial e conceitual da Arte, fechados nas suas preferéncias e suas praticas, e, por isso, suas acdes

internas e externas n&o conseguiam acionar o movimento criativo, propositor, nem neles e muito menos no grupo e nos
alunos com os quais conviviam. O PIBID optou por trabalhar com diferentes manifestagdes artisticas em seus Encontros justamente
para desestabilizar o que estava dado por certo e pronto, oportunizando outras experiéncias artisticas, sempre envolvendo

0 pensar na sua grande dimensao.

- Habitamos o territério da formacdo politica - a escolha pela pesquisa intervencdo, o dispositivo de atengéo
do cartografo em compreender sua funcdo como ato de acompanhar processos sio passos de uma formagéo politica: a
Educagdo também esta envolvida pelos Limites ideoldgicos, epistemoldgicos, politicos, culturais e econdmicos, e ninguém ensina
plenamente se ndo hab1ita esse lugar. Nesse sentido, a atengéo ao cartografar significa estar atento as percepcoes (suas e dos
outros) o que pressupde observar as demandas escolares, as pessoais, as do entorno, para com discernimento fazer

opcoes, enxergar-se e optar pelo caminho a ser percorrido.
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E como se da o processo de mediacdo cultural? Para mim um acontecimento marcante desta tese esta no contato
quase final com Bruno Latour, e asua Teoria do Ator Rede, apresentada no terceiro movimento deste texto em parceria com

Antoine Hennion: “O mediador rastreia e descreve associacdes, tece a propria rede. A rede é um resultado, ela dispde os

rastros deixados pelos atores no curso de suas agdes” (HENNION, 2002, p. 17). N6s vamos tecendo e deixando rastros, que sé&o
retomados por outros e seguem novos cursos, enquanto alguns permanecem inalterados, descansam...

Entre os rastros que me desacomodaram esta a percepgao de Latour e Hennion (2003, p. 19) sobre a Teoria do Ator Rede,

na qual os objetos estdo no mesmo patamar que as pessoas, ou seja, 0s objetos agem sobre as pessods, tanto quanto estas
agem sobre os objetos. Paraeles as mediacdes sdo a proépria obra: uma nogéo particularmente voltada a musica,
a danga e ao teatro, identificando, por exemplo, que o contato com a masica se da quando o artista toca, entéo ele é o sujeito,
mas a obra s aparece por meio de sua acao, entdo é ele que da vida a obra, € seu mediador, motivo pelo qual todas as partes
envolvidas estdo concentradas no mesmo sujeito, promovendo um acontecimento de mediacdo cultural. Para Hennion
(2004b), a mediag&o cultural ndo pode ser apenas um evento, ela tem de gerar transformacdo, produzir algo que nao existia
antes do encontro: algo novo!

Nesta tese, tecemos uma rede com os rastros dos pr'ofessor'es em formacao inicial e continuada, com a
certeza de que nos foi dada a oportunidade de habitar um territério que enxerga o PIBID como um espaco de
mediacdo e ndo de intermediagdo. O intermediario faz a ponte, transporta a informagdo — explica. O mediador transforma

radicalmente o que entra e o que sai, interage e oportuniza-emancipa!
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Os rastros ficam na escola, na nossa rede pessoal, para serem retomados por outros, ou pelos mesmos, com o

desejo de que se envolvam a partir de um processo criativo, auténomo.

Apos ter me movimentado com esse grupo por 18 meses ininterruptamente, e mais 14 meses apos o estagio doutoral, dessa

vez ndo mais como a coordenadora do grupo, mas mantendo visitas, conversas, assistindo apresentagdes, propondo o Grupo Focal,

promovendo o acontecimento... eu entendi que antes de mediar, precisamos acreditar. Acreditar nas possibilidades
criadoras do ser humano, dos nossos alunos e de nés mesmos, nas possibilidades imanentes dos objetos artisticos, acreditar

que o estimulo gera o acontecimento, e o acontecimento é vida em movimento.

Encerrando a Sinfonia do PIBID como espago de mediagéo cultural, apresento ainda o Caminho Cartografico da Mediagéo
Cultural no PIBID e a Cartografia da tese, que marca o percurso percorrido em todos os movimentos a partir dos Intercessores,

Territorios, Formas, Objetos Propositores e Forgas.
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Fonte: Elaborada pela autora.
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CODA
Territorios de apropriacdo dos conceitos de outros

A criacdo de conceitos é, também,

um ato de roubar conceitos de outros;
0 roubo é criativo,

pois sempre transformamos

aquilo de que nos apropriamos.

Silvio Gallo (2008).
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Apéndice A — Instrumento de coleta de dados: questionario

UNIVALI

UNIVERSIDADE DO VALE DO ITAJAI
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM EDUCACAO - DOUTORADO EM EDUCACAO

INSTRUMENTO DE COLETA DE DADOS
Projeto: FORMACAO ESTETICA DE PROFESSORES SUPERVISORES DO PIBID

| - CARACTERIZAQAO DA AMOSTRA
1. Idade:

2. Sexo: Feminino ( ) Masculino ( )

3. Formacao académica:

4. Tempo de formatura: ( )maisde5anos ( )entred4eS5anos ( )entre3edanos ( )entre2e 3anos
() ainda nao estou formado(a)

5. Atividade profissional atual:

6. Tempo de servico total na atual atividade profissional

Il — SOBRE O ENVOLVIMENTO ARTISTICO-ESTETICO

7. Quanto a preferéncia por areas artisticas (valorar de 0 a 5):

(

) menos de 2 anos
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) Artes visuais
Cinema

Danca

Musica

)

)

) Literatura
)

) Teatro

e e e e e e

) Outra

8. Circule, na(s) area(s) artistica(s), a modalidade que mais gosta, ou cite-a:

Artes Visuais: pintura, escultura, fotografia, instalagdes, outra:

Cinema: infantil, drama, comédia, ficcao, terror, outra:

Danca: ballet, danga contemporanea, jazz, moderno, danga de saldo, Hip Hop, danga de rua, outra:

Literatura: infantil, romance, conto, crénica, poesia, outra:

Musica: classica, popular brasileira, estrangeira, sertaneja, religiosa, outra:

Teatro: teatro contemporaneo, teatro para rua e cidade, teatro para infancia, teatro moderno, leitura dramatica, teatro/danca, outro:

9. Quanto a sua experiéncia com atividades artisticas (valorar de 0 a 5):

( ) Artes visuais
( ) Cinema
( ) Danca
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) Literatura
) Musica

Teatro

A~ AN A~~~

)
) Performance
)

Expressdes criativas de alunos

10. Circule, na(s) area(s) artistica(s), as_experiéncias que mais vivencia, ou cite-a:

Artes Visuais: participo de grupo profissional, elaboro trabalhos artisticos, visito exposicoes e galerias, faco aula de alguma modalidade, ministro
aulas, possuo galeria, possuo atelier, outra:

Cinema: participo de grupo profissional, participo de grupo de cineastas, escrevo e gravo pequenas cenas, assistoa filmes, leio sobre audiovisual
e producdes cinematograficas, outra:

Danca: participo de grupo profissional, tenho formagao em escola de danga, dango, assisto ou participo de festivais e mostras de danca, fago
aula de danca, uso danca nas minhas atividades docentes, outra:

Literatura: participo de grupo profissional, escrevo livros, leio, escrevo, fago cursos na area, participo de grupos de contagao de historias, sarais
literarios, outra:

Musica: participo de grupo profissional, tenho formagdo em escola de musica e ou conservatérios, toco, ougo musica, frequento shows,
concertos, fago aula de musica, outra:

Teatro: participo de algum grupo profissional, tenho formagao em alguma escola de teatro, faco teatro de igreja, dirijo um grupo amador, enceno
pecgas, frequento apresentagdes, participo de festivais de teatro, fago aula de teatro, outra:

11. De 0 a 10 indique quantas vezes no més vocé frequenta espacos artisticos/culturais

Galerias e exposigdes: ( )
Cinema e/ou sala de video: ( )
Teatros e/ou salas de concerto: ( )
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Shows em casas especializadas: ( )

Bibliotecas ou espacos de leitura: ( )

lIl - SOBRE A FORMAGAO ESTETICA

12. Citar guantas e guais exposigcbes de arte visitou no Ultimo semestre:

13. Citar guantas e guais obras cinematograficas assistiu no ultimo

semestre:

14. Citar guantas e guais mostras de dancga assistiu no Ultimo semestre:

15. Citar guantas e quais obras de literatura leu no ultimo semestre:

16. Citar guantas e quais obras musicais assistiu no ultimo semestre (shows e concertos):

17. Citar guantas e quais obras de teatro assistiu no ultimo semestre:
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Il ASPECTOS RELACIONADOS AO OUVIR MUSICA

18. Sobre os habitos de ouvir musica:

) Ougo musica nos horarios de descanso.

) Ougo musica nos percursos do transito.

) Paro tudo para ouvir musica.

AN AN AN AN~ ~

) Outro. Especificar:

) Ougo musica durante a realiza¢ao de outras tarefas.

) Ougo musica no computador enquanto realizo outras atividades.

19. Sobre o tempo de exposicao a musica nos meios de comunicagao:

Todos os dias ( )radio ( )TVaberta (
Fins de semana ( )radio ( )TV aberta (
3ab5diasnasemana( )radio ( )TV aberta (
Nao ouco ( )radio ( )TVaberta (

IV ASPECTOS RELACIONADOS AO GOSTO MUSICAL

20. Como vocé avalia seu envolvimento com diferentes repertérios musicais:

() Sé ougo o que eu gosto.
()
()
()
()

Ouco de tudo um pouco.

) TV paga (
) TV paga (
) TV paga (
) TV paga (

) Internet () outros
) Internet () outros
) Internet () outros

) Internet () outros

Minha preferéncia por um tipo de musica € a mesma ha pelo menos 5 anos.
Sou curioso e estou sempre procurando novos repertorios.

O contato com amigos me estimula a ouvir outras musicas.
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() Outro. Especificar:

21. Vocé escolhe suas musicas:
) Pelo ritmo

Pelas letras

Pelo género

Pela midia

(
()
()
()
()

Outro. Especificar:

22. Qual é o seu nivel de satisfacdo quando ouve:

Musica brasileira Otimo( ) Bom( ) Regular ( ) Péssimo ( )
Musica regional Otimo( ) Bom( ) Regular ( ) Péssimo ( )
Musica internacional Otimo( ) Bom ( ) Regular ( ) Péssimo ( )
Musica religiosa Otimo( ) Bom( ) Regular ( ) Péssimo ( )

23. Sua preferéncia musical é por:

Musica instrumental
Musica vocal

Musica orquestral

()
()
()
() Mdasica mista (vocal e instrumental)

24. Cite compositores e intérpretes favoritos:
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V ASPECTOS RELACIONADOS AO OLHAR SOBRE A ESCOLA

25. Como vocé observa 0 _espaco fisico da escola onde trabalha: ele esta adequado ao desenvolvimento das atividades que vocé

planeja?

26. Como vocé percebe as questbes relacionadas a gestao da escola onde trabalha? Cite dois pontos em destaque e dois pontos a

serem aperfeicoados.

27. Qual a sua percepgédo quanto as relacdes que sdo estabelecidas por vocé na escola:

- Com a coordenacao:

- Com os demais professores:

- Com os alunos:

- Com os pais e/ou responsaveis pelos alunos:

- Com a comunidade do entorno da escola:

Muito obrigada,
Ménica Zewe Uriarte.
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Apéndice B - Termo de consentimento livre e esclarecido

UNIVALI

~ UNIVERSIDADE DO VALE DO ITAJAI )
PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO EM EDUCACAO - DOUTORADO EM EDUCAGAO

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO
Vocé esta sendo convidado(a) para participar, como voluntario, em uma pesquisa. Apods ser esclarecido(a) sobre as informagdes a seguir, no caso de aceitar
fazer parte do estudo, assine ao final deste documento, que esta em duas vias. Uma delas é sua e a outra é do pesquisador responsavel. Em caso de recusa vocé
nao sera penalizado(a) de forma alguma.
INFORMA(;C)ES SOBRE A PESQUISA:
Titulo do Projeto: Formagéao Estética de Professores Supervisores do PIBID

Pesquisador Responsavel: Monica Zewe Uriarte
Telefone para contato:

Esse projeto de pesquisa tem o objetivo de analisar as experiéncias estéticas vivenciadas pelos professores supervisores da UNIVALI, envolvidos
no desenvolvimento do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia — PIBID, para elaborar instrumentos que possibilitem compreender como
essas atividades auxiliam sua formagéao estética e possibilitam o refinamento de seus sentidos.

Os participantes do projeto nao correrao riscos, prejuizos nem desconfortos de nenhuma espécie provocados pela sua atividade na pesquisa.

Apébs o cumprimento dos prazos estabelecidos no presente projeto, o pesquisador responsavel compromete-se em retornar aos participantes e a quem
possa interessar, os resultados levantados nas entrevistas, assim como buscar possibilidades para a resolugdo de eventuais duvidas que possam surgir no
decorrer do processo.

- Assinatura do Pesquisador:
CONSENTIMENTO DE PARTICIPACAO DO SUJEITO

Eu, ,RG ,CPF abaixo assinado, concordo em participar do presente estudo
como sujeito. Fui devidamente informado e esclarecido sobre a pesquisa, os procedimentos nela envolvidos, assim como dos beneficios decorrentes de minha
participagdo. Foi-me garantido que posso retirar meu consentimento a qualquer momento, sem que isto leve a qualquer penalidade.

Local e data:

Nome:

Assinatura do Sujeito ou Responsavel:
Telefone para contato:
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Anexo A — Convite e folder para o 1° Encontro do PIBID - Musica

EU APOIO

0 ENSINO DE HUSICA
NAS ESCOLAS!

SE VOCE TAMBEM APOIA,

COMPARTILHE!

WWW.BRANCOALA.CON

L4 vai o trem com 0 menino,

L4 vai a vida a rodar

L4 vai ciranda e destino, Cidade e noite a girar

Correndo vai pela terra, vai pela serra, vai pelo mar

Cantando pela serra do luar

Correndo entre as estrelas a voar...voar... voar...

Trenzinho Caipira - Misica de Villa-Lobos e Letra de Ferreira Gullar

~ Vamos correr pela terra, subir a serra ¢ sonhar no mar?
Convite para o I Encontro PIBID Misica na Educa¢éo Infantil
para Formacéo Estética ¢ Planejamento.

Quando? Dia 28 de agosto as 8h30min
Onde? Setor D8, sala 206 - Curso de Msica da Univali

UNIVALI
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Catavento e Girassol

Leila Pinheire

Meu catavento fem denfro o gue hd oo lado de fora
0o feu girassol

ENire o SSCANCEND & O COMID, U be pedl Susteniso
evoo i bemol

WooR S0 pEnEE N0 espEgn. B el duragdo

EU S0 UM gato o SUodmio, vood & IRoranes

A Rita
Chico Buamue

A 2 levou mey somrkn

o0 BOMTIE0 0213 MEl EREU

Leuny Junio o0 i3 o que me & o2 dinein
E arraicod-me oo pein & e mals
LEUDu S50 MEATEAD, SEUTEDD, S50 DI
Qe papel!

Uma imagem de 530 Francisco

E um bom disco de Mol

Se eu guiserfalar com Deus
Elis Regina

Sa ey uiser tElar com Deus
Terho gue flcar a sis
Terio gue apagar 2 e
Tenno gue calsra vor
Teriho Gue encontrar 3 paz
Terio gue figar os nis
Dos 53008, 43 gravats
Dis 05808, 008 TR0Eks
Tern oUe SSOUSCET @ 43
Teriho gue perder a coria
Terho gue fer maos vazlzs
Terzalma e o CoMpd s

Sapato Velho

Roupa Howa

iooR lembra, lembora!

Eu costumaya andar bem mals de mil bguss
A podsr DUsSCET

Flores o2 mak 37Uk 05 5EUS CEDSN0E eisiaEr!

Aguarela

Toquinho

E 0 fturo, &uma sstronave que tentamos plictar
o tem tEmipo. nem pledade

S %8 NOTE d8 Chegar

Sam pedi llcanga muda a nossa vida

E depols comvida 2 rir ou charar!

Aguas de margo

Elis Regina

DS, & pedra, & ofim 00 caminng

um nesio de iooo, @ um powco sazinho,
W =00 de vidro, @ 3 vida & o sal

£ 2 nofe &2 more, & um lego & oanzol
£ perodE no CEMPD, &0 Nd 43 madeia
Calnga, Candela, & o matka-parelra!

TTH[TE [T

UNIVALIL ===
Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagic & Docéncia PIBID - MUSICA

2012
CEl Anninha Linhares de Miranda

CEl Rosete Palmeira Silva

1° Encontro: 280872012

Formagdo Estética & Planejamento

Croncgrama dos encontros 2012
Locsl: Setor D8, =ala 206 — UNIVALI
Horario: 8h30min &= 11h30min
ESNCONtN)

Encontro)

Encontro}

Coordenadora Institucional: Adair A MNeitzel
Coordenadora de Gestio: Verdnics Guesser
Coordenadora de Area: Manics Zewe Uriarte
Professoras Supervisoras:

Arizna Zenikds Catarina Carvalho

Lucizne (bmes dos Santos

Marciz Bestriz Cestano Mascimento

Milenz Tisting dz Silva

Maria Maris
Mitton Nascmente & Fernando Brant

Maris Maris & um dom, uma carts magils
Lhmia SO0CE QUE NOS: Al

L raliner que menece yiver & amar
o T qualquer do plansts

Mas & pracisn Jar manna & preciso ter graca
E praciso i sonfos sampre

Qs TAZ N8 pEls SSTs marcs

Possul & esTania mania de ber 2 na vida

Drao
Glibsrto GR

Drio o5 menings sko wooos sios

Quern poderd farer SquEls Smor Momer.
S o memor & oo we grlko!
Mome, nasos, Tigo, vive mome, plo

Trenzinho Calpra
Villa Lobos

L4 vail o Term ooen 0 mening, LA val & vids & rods
L& vl clrands = desiing, Cldads = noliz & girar
Comanao VAl DRI aTa, Vil pas Sama, vl peio
Carfando pela sems do luar
Comands anTe 8% ssTeles & your

Gits

Raul Zaimzs

Eu ou & lur das asTelas, &u 50U & oor go husr
B S0 A5 OO 0 WA, S S0U O AT 0 &

Eu S0u 0 mado do Taoo, & forca da maginacio
O et do Jogador, su sou, &y ful, sy yvou

Acontecs

Cartola

EsqQuacs NOSS0 aMoT, ¥ S esquece
PN U M) IMUNGO SOONHE0E

E mcormece gus 8 ndo sal mals amer
Wil chorar, vl sofrer, & wook nlo mansce,
Mas S0 SoonTEoE

Comd ums onda
Luiu 3antos
Ml il g, mA PRSI D S e agons

4 S vida 4 fora
Al ETYR, SATTDRS, COFMG LTS OFika FiO Imar!

Cazuza

Exagerado, jogado 80 Saus Dl
S S0 ST Y BATS00
Adoro wm amor oy ersado!

Linga Juventuds
Fivio Venturind 2 14 Bls
Mossa linds juventude, paginas de um Iivro bom

(GRS QU B8 QUANT, CAIS & CAlE
Clang om0 5ol rakow, clan oomo o ol rakog!

Fonte: PIBID Musica na Educagao Infantil.

& Par
Glibsrto GI

A pez, rvadii o meu coraclo

D= repers me anchzu o2 par
Comna e 0 veno de wm il
Arancasse oS meus pAs go chilo
e iy i o e anmamo s

Vitorioss
an Lins

Quen Sua risada mals QoSS
Esza ey jaho ge schar

Q= & y i pooe Sar mansy oS
Quero Sus abagris escandaloss

Tocando sm Frants
Oevalto Montsnagro

ANO0 (e 208 DOrgUs A T e oress

E lzvo esze soriso porgue J4 chorel demals

HICHE MR IO MAS: 10rs, MAS SLii7 quam Sais
50 haw0 & Oega e QU DOUCD e S

Eu s sal!

Telegrams
Zaca Balsiro

Por Isso hole &u scorkel Com uma yomate dansds
D= mandar fiores a0 delagads,

D= ipaer na porsa dio v kdinho

E dessjar o dila,

D= beljar o poriuguls da padaris

Descobridor dos 3ste Marss
Tim Mata

Pols bem cheguel, queans ficar bem & vonfade,
Pls e su S0 sssim
DS,CODnicor O0S 589 Mares.

Naw egar &u quers!

COMO Wima onas
Lulu %antos

ey L AT

Mern Mt pra sl mesmo
Agora, hd tarra vids I fora
AUl BEnTo, Sampre:
(CORTIO LTI RS i mar

Saray

Legio Urbana

Sard gd baginecinT

Serd que nads val acomeosr™

Sard e &t lnmo e o™
Sans U U STIOS COTSAQUT JanoarT

Guam ta viu. quem ta v
Chico Buangus
Hoje o samine sk, proourand ¥ ook

QA B L, s T e
Quem riflo & connece, nlo pode mails ver pra orer

Quam jamals 2 esquece Nl DOBE MeConnecer...
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Anexo B - Convite e folder para o 2° Encontro do PIBID - Musica

Desde as civilizacdes mais antigas, as pessoas sempre se preocuparam
com o tempo e a possibilidade de medi-lo. Porque as estruturas do
tempo separam o novo do velho. Porque o tempo tem a capacidade

de interferir em nossas vidas...

Qual a medida do tempo! Nio importa. A medida é de aproveitar
esse tictac que leva nossa historia para onde a conduzirmos.
Vamos passar um tempo juntos?

Convite para o II Encontro PIBID Mdsica na Educacio

Infantil para Formagio Estética e Planejamento.

Quando? No tic-tac das 8h30min do dia 25 de setembro
Onde? No Bloco D8, sala 206 - Curso de Musica da Univali

W pibid

UNIVALI
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REFERENCLL 3:

ARROYO, Miguel G. Uma Cekbragio d3 Colela
W TELEIRA, Inds Assungo o= Casiro. A escols
val 30 cinema. 2 od. Belo Horzome: Ausmica,
2008

Flime: Madadayo.

Ciregio Akira Munesawa

arigemn: Japia

Shopse: Wa década de 40, 3 vida de wn velo
orofSESOr  EDOSEMREC0, SEMDrE  CEMGAGD por e-
alnos. Narrava franoull e fermE Acs 83 ands
(dage de Murosawa guando ez o flme), mestra
COM SEQUFANGE & SETENMIZ0E QU 3 TOINE W o
S8 ENCET

PROGRAMA LD CULTURAL:
ADEMUTE 02 NDOSigR0 - piuras o@ Diego Rossl

Dl da1d, & 18n30min, no hallda Blblioteca
Cemtral da LiNn/AL

PARA O ENCANTAMENTO:

Programa Institucional de Bolsas de
Iniciagdo a Docéncia PIBID - MUSICA

212
CEl Anninha Linhares de Miranda

CEl Rosete Palmeira Silva

2 Encontro: 23082012

Formagio Estética e Planejamento

Cronograma dos encontros 20412
Local: Setor L, sala A0 — UNNALL
Horério: Eh30min &5 11h30min
Distss: 08117212 (3° encontro}

111422042 [4* encontro)

Coordenadoralnstitucionak Adair A. Meizsl
Coordenadorade Gestio: Veronics Guessar
Coordenadorade Area: Monics Zewe Uriarte
Professoras Supervisoras:

Ariana Fenikda Catarina Carvalho

Lucizne (hrea dos Santos

Marciz Beatriz Ceetano Nascmento

Milena Qisting da Slva

Uma Celsbragie da Colnsits
Migusi G Amoyo

O fime Madsdspo de Akl Kurosawa
cOTRE 3 MR O8 UM protessor o AkmiEo em
menE Guerra no JEDE0, OUR BE OREpROE O3
dosdngla. Humanlsmo e femura, sentimento e
emogla, estardo presenies em fodo o flme e e
FElam presemies em cRds diz de ulE como
ragos o8 suE docdnela

O fime & uma celebragio da coleRa g0
maglsténio, gue nos Va3 pENEAr gue OF oS
futos colioos mos levaEm & semescura. &5 anes
o8 SemEIr & 305 culdacos do mestre em cada diz
e aula

O fime & wma ligdo de wida de
orofERSOfEE, MES SNEs o2 o0 @ uma ligho de
ame As =mes nos WM mOostrEco gue hE uma
podtheE @ umaE esEtlea no maglstério Um sster-
f=rer camegado de dmensdes  amiEless e
oothoEs

O magls¥ro @ uma dzs ames humanss
mals permanentes mo longo  processo de
momanizagdo. Camega culdados, senshlidades
termuras, 05, Mo TS Ames o2 enslnar e de
Fprender. Ha cor, muskcslidade, rmo, estétisa no
culdadosn acompaniar da intncla

D Mime ndo @ uma erileE 2 senshollidaces
perdidzs. € um cowie @ resncorind-lEs em s
geswE & &M lEniEs wikdss o2 professonss. £ oum
convie 2 memanta

Murgsswa n3o val 3 escolz pEra nos dar
consels OMaticos. Com ek o chema val @
escolz oferEndo-nos UME eséliza e o fime ferd
mubs 3 comtrioulr ma resducagdo o2 mossa
sensbllidace para 3 Inguagens Ssddticss. Famx-
nos debiarmos confaminar por ouirss formas de
Ver, ganr 2 ler 3 realidade

O 3o dado A docEmclh mo flime de
Mursawa @ o do reconmecimento de oue @
siperidncls esitlea ndo estd dissoclzds das
memretzghes cognivas. A esiElcs far pare @0
FumaEn0 @ fErd sempre pane da Pedagogls, das
ares de conEtRuIr-nos humanos

O qus mersss sar Calabrado @ O Simpkss, o
durasourol

O dirstor nOE SUErS OUe NES anes de
eduzar ndo podemos =gl sem refendnclas, a0
S30Or 005 venios da moda ou oo mencado. Mos
mostra gue 35 escoliEs teREs com simplicidade
extdo apolsdss mos valores mals Ddskoos de
cony ko Fumana

O professor 52 MOoStra rloo em atRudes &
DOESAUFES, &M NeCursos humancs diante dos lmBes
Imposios pela escasser de Necursos soclals

Dlemie oos =lmos, 0 meste N0 leme
mostrar-se contradionio, como g0 Ser humano &
O professor Ebie SU CEE3 e, S0ONStLO0 EDrE EUE
Mimidade 3 seus alnos. S8 eipde, revslando-se
mumano, Ihclushe nas fraguezas

O dirstor f3z guestilo de mostrar-nos
ssfEllcamentz oue no magisiro o ares -
miesires & 2lnos - 530 o mals Imgoname

OF  mestres merscem esmero. Slkes
seguram,  personificam 0 maglsgrio Suss
palavras, seus  slenchs. seus  geSiE. Seus
valores, seus saberes =30 3 marE prima da
docancla

Saber BESr COM 8553 materia prima & o
EPrENOIZA00 08 WME v

O fime dill 25 frontelras 43 docencla e da
eseola. HA fromielras eme 3 oestolz e @
sopledace? Onde elzs foam? =2 fomsina emire @
& eseolsr & @ &tka soolElT Emne mossas
personalidades  MumanEs e dooeiER oW
discenies? 08 enshEmenios e EDrendlzatos
escolares ndo f=mem pEme O3 totslidece do social
& culural & o2 fotElidade 00 GUE SOMOE CEDEDEE
de wier & sentln, o2 Eprender & d@ 8T &m UM
deferminedo momenta soclEl, efico, elechual e
culural?

Doctncia — Estatica - Etica

Akl Murosawa US3 3 esikcs do chema
para sugerlr uma &tkca, uma orma o ser mesine
Q fime nos Oz, claramene, gue etiea, edusagdo &
oocincly 520 Inseparavels. £ uma oriica estitica
3 &lizas oOCEMEE WaONElE, mEs tEmbdm 2
MOVES DOSWIEE QUE SONMIEM SO UME d0oenclE 3
k3

O professor Inoorpora uma Atk docenee
educEilva & soclal Al estE 3 Suz fonga Nos sugens
gue & Impossiel refirar s dimensdes Slas de
noEE= Bpi0. Que @ Imposskel 2@ lusdo o= uma
dosEncla neuwra

Az dimensles Sz dz doodncl
personElizadss no professor oeliam marcss, e s
orolongam  nEs exlksinclEs dos alonos. Fana
caleora-lzs redmem-s2 3 cads ankersario. Os
Elnos adulns revelam em cada celsbragdo, ferem
MemEizaon  esEd SENMCE-EUCE pedagigiE e
resgem 2= metdforzs, & Imagens, & milshEs
04 MRUElE & &5 dangEs comMo S8 em cada
anlersario o mestre reoefissem oo 3 estitls
pedagoghea da sala de aula

O mestre Emsdm ndo s2 Ilmida em
mostrar-s2 Romang, sem prefensdes de ser um
model. Chora, senle medo, fem dficuldades
“Sou bguEl @ vooss”. £ o rio da celeoragdo escolar
val para @ o3 escola. Cekora-se 3 vids e assim
celebra-se 0 maglsiero como o sprendizado das
ames g2 wier Calears-s2 3 vida plena Como @
OSSO WWET UM ana

E com 3 iEncls gue celeora seu ORMO
anWErsana

“Para encontrar sligums colsa de gue realmsnts
postam encontrem aigo gus ssjam capazss de
amar de verdade. Adgquiram o habito de abragar
85 COIEES 09 OO )
Esss & o werdadeiro tesouro.”

Fonte: PIBID Musica na Educagao Infantil.
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Anexo C — Convite e folder para o 3° Encontro do PIBID - Musica

“ o - , Zige
A arte nos tem mostrado com expressées diversas que hd uma poética
e uma estética no magistério.

Um saber fazer carregado de dimensées artisticas e poéticas’
(ARROYO, 2008).

Vamos partilhar nossas experiéncias estéticas, na arte de ensinar
¢ aprender?

Convite para o III Encontro PIBID Masica na Educacio Infantil
para Formacao Estitica e Planejamento.

Quando? Dia 06 de novembro as 8h30min
Onde? Setor D8, sala 206 - Curso de Miusica da Univali

W

UNIVALI
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REFERENCLA DD TEXTO:

ZIEETT, Maril Lacls Toemato SOUEA, Marilans
Sroanoa Rateli. Aorcoriscio & moodizesio ge
Saineres; na pratica padagagica: onriouldio pom &
Sormacio ge proftessores Educegio & Fesgulsa
W33, N2 580 Pauloc USP, 2007

PROGAAMACAD CULTURAL PARA NDEED
ENCANTAMENTD:

B el e e R el e e it b
D L B Wt 000 T el P M T S b S
i 8 s et 1 L W, o e o md s denan s
e A e
i Bl vy i F0

Bt e Kb Lt e s
e

A exposiclio redine cioras de aciiico sore
tela. ATavds deSta MOSTA O artista desenyole UM
Tainalng de pasguisa & e parimentagio ooma o,
resulando em novas possiollidades:

Suss ooras M fomanos varlsdos e
Tapem Imagens absTatas o figuratihas. Pauler
wrellizs o B0, DemEAgn 0 DTG & Imagers
simipalicas

Femands Pauly & Bacharel am Anes
WVisuals pela UNESC, cusou Comuniaclo Visus
ma UFEM =, Taoaliou por quinds anos oomo
deaxigner grafico.

W pibid

UMIVALI

Programa Institucionsl oe Bodsas oe
Iniciag3o & Docincia PIBID - MUSICA N4
EDUCA GA O INFANTIL

2
CH Anninha Linharss da Miranda
CEl Rosste Paimsira 3iha

3 Encontro: o1 162012

Formagio Estétics & Plansjamsnto

Cronocgrama dos encontros 2042
Local Sefor D, salz 206 - UNNAL
Horark: Sn30min &5 11n30min
Catz 11H2012 (47 encontro)

Coordenadora Institucional: Adair A Nekzel
Coordenadors os Gestdo: Verinica Guesser
Copordesnadora de Area: Mdnkca Zewe Uriane
Professoras SUpsrvis0ras:

Arlara Zenlida Catarima Canai

Luclane CoMmes 008 Sanios

Nidrcla Beatriz Castang Nascimenio

Millera Cristina da Slva

A propriacio & moblizagdo de saberas na
pratica pedagpogica: contriouiglo paraa
formagdo o professones”

ZIBETTI, Marll Licla Tona®o
SOUZA, Marliens Proenca Rebelio de

A OFima cicada tem sido foremenne
rrarsads el dinopssles s oo o forrmesiio
docemte. O modelo da rachonalidade onica,
caracierisTioo 0os anos 1970 & gque dominou
durarte mals de uma dicads & dres da formacio
gooennE, DESSER 3 Sar SubsThuldo  pelos
apumens  oa  raconalidade:  pratica  que
considers oS professores como profisslonals
refiexivos  (Schon, 20000, bwesindo na
valorizacho & mo desaryolvimeno dos saberes
gooertes & ma consideraclo desias como
pesquisadones, (Ellkt, 1957) & Mslecusls oikos
Eince, 1997

Com base nesza polSmica, esie arigo
visa InTodezr aliguns elsmemos 3 mals de
et B o e o Sormeclo de prodessones
tomando DY Dase & temdtica oS saberes
ODETRES & SO0 g quail tam St prodiuics UM
grande ndmend de pesquisas nos ORmos vime
anos, = partr ge comcapodes s orlecnapias
variatas detendidas por Gaathler ot al. (195E),
Borges, . M. F. (2002, Boges, C. (2001 =
Tardl e Gauhler (2001), denre cuTos. O
diferenies enfogues S0bre 05 Saberes, dooenies,
gue M sustentado a5 pasuUisas mals recames
messa dres, colncidem no SaMTido de reconhecer
oo mtuesko padagdgioe n Bootnse nlo e o
apanas Com DEse NoS conhecimenos ootidos
durame oF cursos de formaclio, mas que, B0 2
em sals ge aula, oS profesTores produzem
saineres. Para 25 pasquisas na dres de formacio
g profeszores, aproximar-Se desse CIMDO O
orocusio & oolizacio de saneres gue & 8 el
de auls, kgar por exosinclas da swusclo do
professor, penmibe conbeosr de gue forma oS
professones, Tansiormam am Dratics padagagica
25 dieremes axperiSncias formativas vividas 20
ongo da cameira profissional

Eateres doocaniss ldenifloands snfoques &
Hipokoglas
Uma Imporiante conTioulclo a0 estudo
Soore o5 Saberes goosrnes fol produzida por
Piments200C) que aborda esza tematica na
perspectiva da formaclo & dos estudos sobne &
deridacs da profissic docamte. Para & suwtons, &
natrezs o Tabalo docemte & ensinar como
conriouicls s procasso de Pumanizsclo dos
alnos historicamens Shusdos”. Para IS0, aTio
30 Taoalo de formacko e professones nas
cenclatoras, & tarels de dessrwolver CoM oS
futuros professones sconhecimentos, Radilidades,
atfudes & yalones” que posshiliem a0s mesmos
“In=m COnSTUINGo SAUS SaDares-iapanas GoCaTIES

Fragmatca oo fartc oghe

& parr das necessidades & gemafios qus O anSing
como pratica social les coloca no cotidianc”
R

Coem Dame e Suss axDariincEs de aEm
& pasguisa, & suwors explidta & neEssidade de =
eniatizar, no Tabalho de formaciio, TS Tipos de
ssperes da gooincla Saberes da experiincls
Saineres 0o ConMECIMETTD & Sabmes padaglgioos

05 saberss O3 sxperdnoia  sdo
aqueles relacionados ©om & Tajeivia que oS
SRS professones v rsm oomo SlN0S durame
a vids escolar. O fonmandos tamiodm Tazem
conhecimentos Sobre O Sar profesmor o Sus
vivancia 50Ckl & e parkincEs qus DISSET T
uivido nas diferertes escolas gue A fenham
o
] o saeres ga osgperiools sdo Ssevinden
aquelss gQue O DrofesZores produTem mo o Seu
oofidianc doTEMe, MM DROCASS0 DERMANSTE e
refiexio sobre sus pratica, mediatizads pely de
cuTem - Seus coligas e Tabalno, OS NS
DrouEidos Do cuTos educadonss. (Plmenta,
2002, . 200

CuTo Tipo ot Saba peoeSEdrio A0S
gocentes sho OF aberes do conhecimento
Para a sumora, conhecimento ndio e redr &
mcrnscio. A rfcrmaclo & spenes o e
eswglo do conhecimento. Conhecer mplica um
segundio  estglo: o de Tabalar com as
miormacles classficandoas, analisandoas =
core Juslizando-as 50 Srosino axidgio M s ver
oo a imeligincia, & onscinda ousabedoria” (o
I3 As informagles precisam ser recebidas e
Taosladss para gQut e DOSSAa oonsTur &
roelipincia

Segundo @ awora, para o dominlo de
Sainer ensinar do professor, ndo s8o sufidenes os
sSsperes g experiincia & o5 conhecimEnios
especiicos, mas sio necessirios tamindm oS
Eabaras peOagogicos & OMEHCOE. gus sorem
oS que mencs gannarsm destagque na hisydrs de
formacio de professones, & devem Sar ConSTUIGE
a partr das necessidades postas pelo e
SUDAANG0 ASgQUATAS Concsbidos & prion pelas
cinclas da Educaclo. “Tratase, poramo, de
refNerta oS Saberes pedagdgloos & partr da
orasice sociel da sducscio® (o0 250

AD SNTAN ST COMED COM OS Saberes
soore & Educaclo & sobre & Pedagogls, oS
profissionals  tomarlo comhecimento e
rsTumeTos que Sanirlo para guestionar &
almeniar suss praticas, permithoo Seu confhomo
E messe cOMOnto QUE 52 DNOCLTST OF Saberes
pedagigioos

O sabenes soore & egucaclo & soore &
pediagogia ndo peram oS sabenes pedagdgioos
Estes 53 e CoNSTRUSM & DArTr o pratica gue oS
confronta & oS reslsbora, mo entanto, (Plments,
200T), sleria para & necessidace de qus 8 pratica
& expariSncla sajam ariculades & conTioulobes
tedricas de forma criica, para gue oS professones
DoSsam Sar RS & reflex oS

Fonte: PIBID Mdusica na Educacéo Infantil.
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Anexo D - Convite e folder para o 4° Encontro do PIBID - Musica

Convite para o IV Encontro PIBID Musica na Educagao
Infantil para Formacgé&o Estética e Planejamento. w

Quando? Dia 12 de dezembro de 2012, quarta-feira UNIVALI
Horario? 8h30min
Local? Bloco D8, sala 206 - Curso de Musica da UNIVALI
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Para nosso encantamento!

Stompeé um  famoso  grupe de
percussdo o2 rock gue EmDdm se wlizs da
danga & O3 dramatizagdo o= fimes em Seus
Eespetaculos. Oriando  de Erighton, Relno
Unldo, seus Imlegramies usam o compo e
oot CcOmMuns para orlar  perrmances
teEtrals Tiloas percussias

A palavra somppode se referlr 3 um
sungenero distino delestro fisko, onde o
COpo INCOMpOTE-Se @ ouiros oojEins como
melo de produzlr percussdo & movimenio gue
BO0E 35 dangaEs tribaks

Degde Que 52 iransfhrmaram  em
Swmp, lengaram moskss e estnelanam
comercials de TV. AHBOEMDEM produziy
um CVD, Somp Ouf Lowd, Que mMOsta oS
MEMbros o0 QrUpo TZendo percussio em
uiensillos OOMEsNicos, & 2 Mesmo &M um
depdslio desucata

W s
UMIVALI '~l Ih@

Programa Institucional de Bolsas da
Iniciac3o & Docéncia PIBID - MIOSICA NA
EDLMCA GAD INFANTIL

iz

CEl Anninha Linhares de Mirands
CEl Rosste Paimsira $iha

4* Encontro: 1222012

Formagdo Estética @ Plansjamento

Coordenadora Institucional: Adalr & Nekzel
Coordenadors os Gestdo: Verdnksa Gussssr
Coordenadors s Area: honkes Zewe Urians
Profess0ras SUPSMAE0TaE:

Arlzra Zenlida Cataria Canaino

Luclame Correa dos Sanfios

Marcla Begtrlz Castano Nascimento

Millera Crisiina da Slva

INFORMES IMPORTANTES:

Postar nelztdrios de novembro & dezem oo no
portitlio da professora supenvisora AR
1TH2ZN2 - ORimo prazo

Cads bolsista deverd slabarar o ssu portiiio
pastando-0 no amblenfe Sophla, reflefindo
soore o frabaho reslizato A pERr oo
seguinies elemenios

-3 gue e 0 PIEID para sk

- Como wood obsenva o CEl onde estd
aEndo [espEgo Tk E
cooperagio, relagdo coM OUNOS professOnes
alnos, plangjamento & organizaglo oo
DROMESEOr SUpEnisar

- Como wood obsena o0 S8U Qrupd
[relacionamentc  oom 3 professona
supenvisora, relacinamento entre o grum
EEcio 00 58U QruDo, BB FuEgho)

- Poios oDSenados na sala o auls oomo @
3 £3la, como o tempo da ulE & diidido, Rd
midsica na escola? Em gue momeniosT)

- Fazer uma refrospeciva oos COMEOOos
frataihados no PIBID (comentar Sidades
Imteressantess, materialks didaticos, referénclzs
malks usadas su= avallagdo 0o planefamenn
oOjEOs Proposios & ElcEngEios)

- ImparianclE oo PIBID pErE sud formagko
docanie

- Thustrar com o808 ou Stlvidades

- Sagulr o modeslo postado no Sopnla

- Postar 2 o dia 1712, segunda-il, sob
perE e ndo receder 3 balsa do mes oe
Janeing

SOZINHA EU NAD DANGD, NAD CANTO,
HAD TOCO
Cocilla Cavaller Franga

Sagundz-eira, 5% da mannd, vime 2
cinco criangas de primelra série. Uma matriz
curmicalar  glganiesca paghes o
planefamentos, agenda de avallzghes & datss
fesivas afada n@ parede. Resgine o0 e
acredhe o mehor amigo do professor de
misia & o CD player. Nada & maks eficaz e
definkvo o gue @ propria miska, com seu
poder de  Impactar, arrebatar, emocknar
armeplar, acondar of senfldos, fEPEr O COMpO
pulsr R0 plpoca @ 0 pensamento Mutuar
como pluma. Basta uma cangdo para um
wniverso muskal se abrir.

Adla o2 moskea ndo @ auls g8 sons
Aula de misica e aula de mUsica, com m dskca
& por meld g3 mosica. hulos programas de
ensino adolam como princiblo argantzadar os
conheckdos pardmetngs 0o som

MWeles, o5 comieddos das  séres
conEecUivEs 530 demarcaoos pelos el o2
lefura & soliejo praticados: sem bima, depals
0 padrio de duss colchelzs, o de guEto
semicolcnglas, & assim por diamie. Ou 3hda
no c=50 do0 ensho g8 Instrumentos duss
nok3s, N8s notas, Ginco notss_. A principl, do
ponio e wista lgleo ndo Md nada de errado
com &l organitzacdo. Mas ndo posso dizer o
mesmo com relagdo & sua validade muskcal e
psloolagica. Minha preocupagio @ gue essa
conNcepgan de ensio leglime uma pratka
musical  DEsesds ra secugdo & MO
reconmecimento  de  padrdes rimlcos
meldicos & hamonicos. A guestio ndo @
QUETEE MOEE 0U MEMoS S8 s3lEm. maEs o
que 52 [z com eks e 0 gue dekes e
compreende. Saoer ler rimos & melodizs ndo
Significa apropriar-se dekes muskEimenz

O f3i0 de ser 3 miskea um ferrRario o
amplo onde cada elemento se merliga 3
oS ouiros, Enos caminhos 530 possiels
e s comendes  osselivels pode BT
pEMUMEdor. 50 nos repora 3 pomderaghes
soiore 3 matriz curricular

A matrz & dura, anida, um Bssil
eSS0, 30 passo gue 3@ pratka pedagigie &
dindmica, Integrada, chela de vida. Devemos
emMEnde-la como um magE bldmensknaEl gue
ndica  caminhcs & direglies  demtro g0
dirambco ferrfdrl da educagdo musks=l E
COMO UM mapa hidrografico gue grava oS
fragados da bacla amazfnlca, mas muncE o
chelro, 3 umidade, o colorido, 3 wRsldade
05 507, OF $2Qredos & @ maglada Moresta

Fonte: PIBID Mdusica na Educacéo Infantil.
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Anexo E - Convite e folder para o 5° Encontro do PIBID - Musica

Convite para o V Encontro PIBID
Masica na Educagéo Infantil para
Formagado Estética e Planejamento.

Dia 26 de fevereiro de 2013,
terca-feiraq,
as 8h30min,
no Bloco D8, sala 206,
Curso de Mdasica da UNIVALL.

R%grv‘ APR 22 — MAY 22, 2011, COPAXEN STAGE. 816-235-2700. KCREP.ORG o

......... HENRIK IBSEN wuniis sameis vt DAVID SCHWEIZER | BARmEv-8uce
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Para nosso encantamento!

FEER GYNT

Pesr Gymié uma pega testral escrRE por
Henrk isen, culs midska %l composta pelo
tEmben noruegues Edvand Grieg (154312071
A peca ¢ oOMposiE e Ouss sufies, oom 4
pegEs em cada uma oelss, o8 cander
romantico, com  Snfsse para  algumas
caraclerkiicas  hickrkss  (nackeaiima),
willizando femas como 3 nalureza, 0 amar, o
o0 & 3 avetiura, bgredieniss de Pesr
P FErE ol 308EEe 0 SOPHIA

Calendario 2013

= DRI WIERGONMID 02 Formagio
Estlica e Plnejamento - Bn3dmin.

= MMM pramo pEra postagem dos
Telaidrics de feverelno & mangaa

= ITAMI013: PISIDAD - Encontro o2 fodos
05 gnupos PISID da UNIVALL - 13n30min
;a Zm

o ZHOUIY Ofcinz o Slzarecdo oo
FEreimems & Relsins - Su0mi

* QSON2013: Prazo para postagem o
TelEanios o2 Soril3.

« EANE/2013: Prazo para postagem oos
retstios o2 makyvia.

« 2S0E013: VIl Enconir de Formaglo
Es¥tica e Plansfamenio - Sn30min.

« 1907/2013; Prazo para postagem oos
TRIZAN0S 02 Junhn & o3,

« 310712013; Prazofinal pEra postagem oos
poralios Indiiuzls (pibidiEnos) & et
CAPES (Prof. Supaniisorzs).

Programa Institucionsl de Bolsas de
Iniciaga0 3 DocAncia PIBID - MUSICA NA
EDUCAGAQ INFANTIL

Fai kg

CH Anninha Linhares de Miranda
CEl Rosats Paimaira 3iha
CHl 23 Arns Newmann

W Encontro: 2E0Em13
Formagio Estétics & Planslamanto

Coordenadors Instiucional: Adzir Aguiar Mer=
Coordenadors os Gastio: Vardnios Gesser
Coordenadora de Ares: Mankss Zewe Urlars
Professoras SUpsndsoras:

Arlana Zenlida Catarina Canvalo

Luclane Comea dos Samics

Marcla Bezfrlz Castano Nascimenio

Millera Cristina da Siva

INFORMES IMPORTANTES:

-Inicho das Alvidades em fiavereln de 2013

- mportancls da panicleco dos plkdlEncs
nas Avidades com 3 comunidade de paks e
professones - pegEr O cakndirt da escols e
agendar como daE  corigawrla  pae
parmiclpacdo,  oujzs obsenvagbes  oeverdo
FEMecEr AOS Parmolis Indiiduats.

- Em fodss 35 Imenvengdes oos plokdlancs. o
us0 do colete @ obrigatirio.

- Cada aividade realizada na escola gera um
reltdrio, gue serd confeccionado pely grupa,
com sl das protessorss supenvisorss, e
serdo postados no porillo dss mesmas em
arguio word, tulo Indicando 3 data da
aividade, compantiinado oom a kma

- Seguir 0 modely postaco no Sophia.
- Ciafzs de postagem dos relatdros mensals
VEr ENIEY

- Encoriros o2 Trmagdo esiica também
geram relsdnios.

- Foloes, videos ou outros materials podem ser
posiados Mos poriikes Indviduals.

- Cada grupo PISID possul 300T3 UME pESE
onde  deverdo  Ser  COMCEONE  reglEtos
Imeressames 0o irAEn0 deserwolido, com
o obkivo de sochilza-ks ma escola, ma
Secretarls de Educagdo & mE UNIVALL A
pasta oeverd ser razida pErE os Enconinos
de Formagso Eskdca & PlEnejamento.

- Professoras Supenvioras VETIOS METET O
relEfn CARSS fempre sElZED, pok
M ek sera comslnuido semanalimente,
evitando Srioulzgles no final do semestre.

- Estamos oom um novo amblenie vikuzl de
Forendizagem, o SOPHIA 20 AbrEm o
amblente & Fudem 3 mamt-lo Sualizado.
Lefuras Inferessanies gue deselem [arilinar
& 50 postar no seu portflo & me avisar gue
U pesto pare a pagina nickal,

- Que lenfamos iodos um Simo semesine,
regiizando um fEbElo  Imeressanie e
InERigEdor FErE Bk 05 S0TeS OesEe projn.
Ev apolo 0 Ensing o8 MUsica nas ascolas!

S0BRE A EDUCACAD ESTETICA

O projto PIEID UNNVALL e éntase
rE formagdo estlca, sendo essa ormagdo
uUT 005 ODJEINOE A Sersm EkcangEdos por
cadE Sus-nojen.

O MOS0 projg PEID Misks i@

mEflE, ndo EpenEs adene @0
oojeivo o0 profn  nstRuckeEl, como o
eENIZE, 000 EM VIR oue 2R 2 0 EpIme
pera uma pesquisa de Douiorado em
Educagdo (DEra o IMeressacos o projeEn o
tese estd disponivel ma pagia nklal do
SOPHIAL

Como 2 Bdussgio Esttcs st o
Mimamerie ligada a0 nosso tranalho, @
necessdri gue lerEmos clareza do gue el
significa, mofvo pelo gual, iEzem s algumas
definighes & angumentos, pols  Juigamos
necessdri gue W0os conhegEmos 35 oogles
do frabalho docemie realizado, e como e
porgue @ EElélicE e pErmesndo esse
processo de frmagdo docenis

A relagB0 ssnehel QUs 0 Domem
eEtabelens COM 0 MUNOD & coMeckda coma
Qrega , & 3 pEnir ossss
CONCERD sunge 3 pElaTa esidtloa, entendendd
3 amestesly como su@ negagdo, ou SR 2
=k de peroepgdo e senzllidads com o oue
noE rooela. Dessa forma, nosso contsto ko
& sanshvel com 0 mundo & fambsm
[DUARTE JR, 2072, p.263)

Sem a seellldade, nenfm objeio
mos serta dady; sem o entendimento, nenfum
garly penEaco. Pensamentos ssm contsudo
s2o varios; I £8M_concailo s30
= Tk i mar
senshels o5 omceRos () como  bommaEr
compresnsiels 25 nuigles. O entendimento
nads pods Intulr & o ssntidos nads podsm
pEnsar 54 pel sE renlio se amEm
COMPECITIEntD. [KANT, 2002, p. 89).

A Educagio Estética ¢ 3 Educagio
do  Senghvel, mostrando camihos paa
desenyaler & refinar of santidos & ndizando
gue 3 percepcdo & a defnigao 00 gosto, 3
forma como 3 senshlldade humana e
deserwole @ aiiada pelo mek. A arfe s
dpda 2 sgnificar o mundo. desvelandd

nEm sempre  ScEsENElE 30

conhscimanto Intslighel

Fonte: PIBID Musica na Educagéo Infantil.
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Anexo F — Convite e folder para o 6° Encontro do PIBID - Musica

SORRISO: LINGUAGEM UNIVERSAL!

Convite para o VI Encontro PIBID Musica na Educagao Infantil
para Formacao Estética e Planejamento.
Dia 26 de marco de 2013, terga-feira, 8h30min
Bloco D8, sala 206, Curso de Musica da UNIVALI

UNIVALI
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Fara nosso encantamento!

WIMOWEH

A caga0 “The Lo Skesps  Tonght
popularizada pelo fme "0 Rel Ledo®, & uma
versdo da cangdo  subaticana CMbube”
gravads em 1939 pelo seu  composior
Salomon Linda, & o grupo The Evenlng Blrds

“Ribuhe” (alarra zulu para leda) lomow-s2 um
&cho  estrondoso @ Ak do Sul A
popularidade galgou fromelras e, em 1952, 0
americanos The  WWeawvers  gravaram
“WAIm owelT, tlulo 0358300 N0 COMD 43 CaNGE0
ariginal - yyimbube [M&s wm k30", em Zul)
Em 1951, com uma nova letra beseada (mulko
Inremenis) ma arigingl, The Tokens Singiram
0 primeing lugar 0o Bilhoand Hot 100 nos ELA
COm A% oRel™™ The Lion Skeaps Toaight™

Sarlz o2 esperar gue Salmon Linde vesse
enriguecido & custa de uma cangdo gue Tl
gravads por oErenEs O ImMdnonetes, mas @l
30 SconiecEu. A edRora ds “Mbube” pagou 3
Uindz =penzs pela gravagdo mas ndo pelos

direfics awiorals,  oficlEimente, o5 direhos
foram crediadas 20 gnupo The Leavers

Em 2000, 0 jomalista sul-airicano Rian kMakn
ESCTEyEU UM arigo onde comtava 3 histdria de
Solomon Lindz & estimava gue 3 su3 cangdo
deverta ter amesl=co 15 mikdes o ddlanss
moenzs pela suz wilizagdo no Mime 0 Rl
Ledo”. Em Faversio de 2006, Sakomon Linda
omonse  oficlEiments o composRor  de
“Mbube™ & defenfor de fodos os direfos de
Far

Para owir 35 dBeremies wersbes aoesse o
S0OPHA em mEnco de udics. Wimowen

Programa Institucional de Bolsas o
Iniciac3o & Docincia PIEID - MO SICA NA
EDUCAGAD INFANTIL

2013
CH Anninha Linharas da Miranda
CEl Rosste Paimeira 3iha
CH Dra. Ziida &rns Nalmann

W1 Encontro: Mol
F Estatica @ Plans nto

FORRIFD: LINGUAGEM UNIVER 34 LI

Coordenadora Instiucional: Adsir Aguiar Nerzl
Coordenadors s Gestdo: Verinks Gesser
Coprdenadora da Arsa: Monka Zewe Urlane
Profess0rss SUPSMEOTas:

Arlana Zenlida Catarina Cavaho

Luclane Caorrea os Sanios

harcls Bestriz Castano Nascimento

Millera Cristina da Siva

Calendario de Margo e Abril 2012

= FIMCHINI3. Dprazo para postagem dos
reflztdrios de feverslno e margaH3

= 113 OficlE Miska ne Educagio
Especial e inclusha. Das 18n30min 25
21, na sala 206 do Bloco DE (Curso de
k)

= ITNAR013: PIEIDAD - Encontro de o00s
@5 qunupas PISID da ILINRAL

Propramago:

13h30min no Teatnn & detabds Kondsr:
- & partura: Prof. Dr. Wark Cesar oos Sanos

- i presantagdo Cuttural Snooo de
Perzussdo PROLUER - Curso de Misksa

- Palastra de 4 bsrtura & Dabats;

- Zapgdo o8 Posterss = Mostra de
Materiats Deddticos (1 poster retratanco
FiNidades deservolvidas em um dos CEIS. A
mosira de maeriaks diddticos emvakie odos
oF maEterials IensssETiEs COMEMUGCOE &M
2012, Inclusive 35 pastas Oe cada gnapo -
presenga o0 Qnupd Ness3 hara Ui &0
pdster & materials)

- A prasantagio Cuttwral
1Th3min - Coffes Break

15N A uditono I Sstor F4 - 27 Plso
$a(30 0o Comunicaplss Orals para PIEIC
Letras, Az g MiEks

A presantagio cultural - Gropo PROLER
TEATRAL

15h15min - apressntagfes de trabaihos:
oo F0min pEra 3 eposigho. A sonesentagio
oral sera de alvidades deserwolidss em um
dos CEIS. O texio - nesumo expandido - serd
escrio par dols académicos e arlentado pelas
profeEEOrEs  SUDENVISOTEE. A Epreseniagio
poderd contar com 3 parkchegio de mak
academicos

= BSOS Prazo para postagem dos
retzRdrices de o3

Ev apolo 0 Ensine oo MUsca nas escolas)

0 portfolio como estratégia de
avaliagio na Educagio Infantil

Pars McoAds: = Lang (1397) o porcilio &
wn especo am que sho agregados de forma
rianchoral SoOImaTios 000, SThos, fesanho
reyistas arTe ouUTOS) qus slo ey idenclados
mem Sempo detarminado. £ oums asTabgls de
avallacho, configurads em movimento = didlogo
COMMINUOS AR SauS protagonisias, por Isso
SRS MATUNATA IaraTiva

Como o poridllc & ums naTavs
CormTu s pales criances e palos professones, um
FESTLUFMIATI0 CADAE (b CADGAr A Cormpbe idade do
processs de ayslsclo ma sus fonolo dormatve
perospe-se Que of INSTumemos avallados nio
rriagia & aprerilEage, & ST RS o RErs
0 proCasmos de Aprardiizagem das Criances

A despeho e o porddlio tar siio skeho
coemo asTangils de avallsgio mals asequacs pees
& Intdncls, & smosTa snalisads sl s o
parigo & que Incoms o wso Indisoriminads fas
MSTUmei0 gue mukss verss priviiegls &
parspectiva de Tanalno o Drolassor, DRy Sni
e =y liesho g s praTice docene & rdos
O PrOCeSEos de aprermiizagem da criancs

A pacr g ol ge  syalscio

cormpartiinans, o porddllc & wm caminiho aficsr
pols parmbz & Toos de expearincies anTe
polessor & TlANCAS, Tlancas & Tlancas
aruolEndo  CUTOS  proGagonisiS, Como &
coemuriidiads & CUTOS SRS Msios de oomuniloar-
== DOOUMETA & Ol O Qus & CTianGs s
porie & daala fager, CormTiul WM %0 aratvo am
U OO0 ATRETEhT LI D08 OF CUTOS.
Collins (199E) rehers s pratica, o afimar qus
e da crianca, Comos Rl 0w CapaT te dager
il gl dmpars o gesels dapar ers s DOSS0
sl & sl fayer, & LTS DOV QU Olar VET & UOT
dxlas & furiameantal No ERODSSSG de aprarar &
avallr o sprerglizsdc. Agul =S =m jogo &S
potenclalidades, & vortadedaselo, o dasafic = 8
rmanerisiiracho de forko ssme Moy Imemo

Para p=nsar_

0 porsialio nlo deys sar amanoido spanE
como W &loum ou coleclo de Tabalvos da
crianga. Por IS0, deveSe 0T Chareza stsolls o
objetiyos sutlaEmes 20 processo de selaclo ge
Tanalos ou de eyiosnclas de nefiaxlo soire oS
mesmos. Ma pratica, tem Se cbSenvado gus na
ralonis das vazes asse processo & ealrado peb
profeszor = nllo sports =S dficuidsdes des
TIANCAES NS [NOCESSOS O aprendizagem. Alem
iS50, paosDeSe UM o esiNoo pOor pane oo
profeszor moma malor eeraclio com &
comunidade exoolar, mas shda as lscunas estlo
presemes & farse necessdrio olar uma culura
gue na educaclo dos pegQuencs Todos tEMOS
papdis singulares & IMEDrRATRES: NOS DrOTESS0S o
ENSInar, Sprener & SUCa.

Fonte: PIBID Musica na Educagao Infantil.
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Anexo G — Convite e folder para o 7° Encontro do PIBID - Musica

Convite para o VIl Encontro PIBID
Musica na Educagao Infantil para
Formacao Estética e Planejamento.

Milton Hatoum

Dia 14 de maio de 2013,
terga-feira, as 8h30min,
no Bloco D8, sala 206,
Curso de Musica da UNIVALI.

s |

- .
\ 1& " ) "' ;
[ * . .
Poo = 4oy v

UNIVALI

P N LY A A
L - " -'q‘ L. e Y =
* = = a' - —
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Anexo H — Convite e folder para o 8° Encontro do PIBID

4
-

- Musica

Convite para o VIIl Encontro PIBID Musica na Educacgao Infantil
para Formacgao Estética e Socializagao das atividades realizadas
no primeiro semestre de 2013.

Dia 02 de julho de 2013, terga-feira, 8h30min
Setor C2, sala 107.

Fonte: PIBID Musica na Educagéo Infantil.
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Anexo | — Convite e folder para o 9° Encontro do PIBID - Musica

Convite para o IX Encontro PIBID
Musica na Educagao Infantil
para Formacao Estética

e Planejamento

Dia 03 de setembro de 2013,
terga-feira, as 8h30min,
no Bloco D8, sala 201,

UNIVALI

LA
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Anexo J - Convite e folder para o 10° Encontro do PIBID - Musica

Convite para o X Encontro de ,
Formacdo Estética e
Planejamento

Dia 22 de outubro, terca-feira,
8h 30min,
Setor D8, sala 301.

UNIVALI
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D ORIES ORI ENIES

Fimlandrios sio semanak, nofing o cada mas &
Brot. Supany SO Vo 1000 05 Dlanaamaios &
PRSI O ralEdrias  lsnorinlEs mo s Dorsialla
01 elandnio oy s AT mminoraco & D0 o e &
oarom yimdo g ooos e tooies mm nenyenodes &
DArTr 0 DR Imia A0 o reendrins sanko indvidusis

05 relatdrios o= agosiD & Setmming Sorme
rayigagos = ety moyameis no portilo om
Erofasors Suanisons D novs s 5o gram
P s pay ehae O OO e PN & dosene
U e AN s ST SmTasTaTe A0 nos s
relandrios, au difs o5 matk mporantes, que sio as
iy S e ool e DrofeEE e SUDan Iora
soiore o0 roossso oe formaclo. Retomem
s ITAy A & DOSTe a0 o ole D2 1HE

O 0 (8 Camisats & corigandnia

A Prof. Supan Isons ESSARs 38005 uma i
presanca, Qus Sard ervlads para & coondenaclo
mansalmes & a5 usioy s o takes sasemease
anexatas & N5

Ficha Taomlon: Casslogacio das FProoupies =
Manerials Diddlos (Responsivels Dosisies « ool
supeny isora). Ofidha pera prodessares supey o =
coomenadonss & Anes- dla 071, quinta-ieia, 140,
E7, Ghmo areiar — M asraco e Sducesio

Encamamernto Athilades: na Escolar 22-11-2013
o 7 T B0 S s apreseraoles fnas nos CES
Dapols giseo, slsnorsclo oo relndrio CARES
porstdlion & srgenizsco degommarton & maarisis

O3 dhe dhagwsmiono, ERS0min — (Emo anconTo de
Soucaci Sxition & Slarelaeano g 013

Dazemiorolals & Faversingf2014: Al idades
gy -3

Raladrio SAFES - solichacio de ajusies paln
coonermslio paral - postado no Sophils o relasdcio
oo of alustes

Mudsncs de wmo do Cuso d= Mdslcs
Licenclatura

UNIVALD V===

4 mb@

Programa Insttucional de Bolsss de
InkciagEo & Doocdncla PIBID - MO SICA NA
EDUCAGED INFANTIL
F. k]

CHE Anninha Linharas da Miranda
CEl Rosste Paimedra iha
CEl Dra. Zia Arns Naumann

10® Encontro: Zaea013

Formagio Estética & Plansmento
Coordenzdora Institucional: Vendnlca Gesser
Coordenadora de Gastdo: Tanla Regihe Rakz
Coordenadora de Area: Monka Zewe Urlare
Professoras SUpSrvisOras:
Artama Fenlida Catarina Canal
Luclane Carrea dos Samos
Marcla Aparecida Slva Ricando
kiarcta Bestriz Castano Mascimento

PARA HOE D ENCANTAMENTD:
. e

SABERES SEMSIVEIS
A nelzgdo entre senslllidads & educaglo &

0 tema analisado pelo aulor Duare Jonkar, em
S2u ITo O 5anton 005 santians Nesss oora, o
IOT EerE0E s0One 3 ungénclE de
discufimos 2 educagdo do sensihel & nos
prcpade wmE refien 30 308TCE o8 NOEs0 cotldlEng
oom sensibllidade

SeQuno0 O IU0T, WNETOE anesiEslais
oM UmE  Dusts  INCesEETE poT um
corfecimenty Daseadn nE razio purs”
Contudo, 8553 “Enestesls”, pels gual o homem
modemo eEtd submetidn, | gue pode ST
verificads cofidiznemente em uma sérke de
shuaghes, pode ser modfcada por mek de
uma educagdo g3 senslllidade, En & pely
educagio esttica. Em ssu o, Duars Jonlar
disCie 5SS SRSUNID DTOCUTENGD  RevaEniar
guesties QU noE leVEM 2 MEDENEEr O
fndamentocs da  experiencla esiellca e
educaiiva. Desse modd, 3 reclprockiade entre
para Zlm oo gue

©5%3 Qe deverls sinslizar pera 3 compreensdo
o2 3igo mals sorangeniE, gue @ 3 are no
amblente educsivo

Cutra discussdo promovida nesss oora &
com relagio & desvalrizagio oo ssber
semsiel e do comhecimento Inteligirel tido
oMo VA0 & segund, UNa Ver gue, para o
0T, 53Der & corecer s30 dierenizs: 0 Saber
5t mals provlimo do sensiel, gue 52 conceE
3 pErr das dperiEnclzs sensorizls coenis
&M EprendiIagEns, & cOnneCEr refere-ge 20
elighel, abrangendo o Iefelecivo e
comslderando o conhecimento clentifico como
definfilvo & fndamentado pela razdo, ou sefa
cleniificista. De acondo com Duane Jnkor paE
deservaler 2 senshllidade @ necessark
especial 2Engdo e OOE SEO0E
alingindo nivels muRiplices de "eshesla®, ko é
3 educagio 0o Bens el como SaDeT BIEDora00
pelos setioos & pelas percepgdes o2 sl proprio
2 00 ambleme que 0 cenca. Messe conlenin, 3
ane e Importante g0, UMa VET gue SIS
compreens30  ocome,  RklEmente, pely
senzlollidade 0. 3 educegdo 00 sens el o2
modo maks I:i?l%:ll:l condUZIra 3 educagan
esiellca coma uma manelra de enfendemmos e
darmos Sentli0 30 MUNGD B QUE VINETIOS
refietindo mediante a condiglo de famermos
pare dele e nele nleragimos. Essa edusagdo
g0 semsiel, da gual =X pare aprender e
ETEINEr ane [ErE o deseralim enio o sujeRo
em um %ooo, prople @ adeguagdo do Saber
samsiel, 2 nossa Torma nkelal o aEsimiiEgdo
o0 mundo, gue, Slkeds & expressdo por mekl &
ane, estEelecs uma Oz posshllicaces

franEtmE00ras da nosss reslidace

Messa obra o aular aflrma gue a ane pade
sunsidlar de modo especlal na educagdo do
sensirel desevoliendo e promovendo 3s
percsnches @ oF selimenios dE realidade
vivida, & ndo somenie como um mek de revela
OGS INCORMIUTS O S pErim entar & pEroster o
mundo. Do mesmo modo, @ afe pode ser
conslderada como faclifadara de relaghes gue
possam desvendar o senildo da vikda 3
D03, DEM COMO DIOMOVET O ENCORtN0 00
mundy Iemo com o exfemo, ouEndo
Iestimos 3 devida 23E0gd0 30 ossencadeEr O3
serilollidade. A0 frallrar suss Melss nessa
oira, Duare Jdnlar avalla gue o ivestiment |
educagdo dosensiel, 3lém de contrimulr para o
desemvolImento de um sujeRo pleno em SuEs
Imeraghes com o munda, contribul, Igualmenz:
para Insthulr elemenios Pumancs soDre oS
ouEks pOORTEMICE CONCEDEr noves pedles do
COMMECIMEn paEra saDer VINET, U S2ja, pEra
M saber constiuiivo

[Fara i, fEZ-ge NecESSANO UM EEDag0
Que  proponchone uma  relegdo  ensing-
aorendizagem gue promova didlogo entne o
sleRhos ervolidos em 3l processo, enguEmo
sujehos de uma relaglio gue selE cEpET o2
ot conneclmenios, saberes & senthdos am
massa 3@l e eicludeme sockdade. Assim
uma 330 pedagdgla visando 3 educagio do
sansinel monlliza o professor na organizagdo &
ma concepgio de competEnclas gue atendsm
shuzghes comoretas o0 eEpEGD  @scOlar
qresiionanda e ransfrmando o saber clentfcn
em saberes aplieados a5 necesshdades do
oofidlEng desse

Q= 0 professor desemvole
£ SuE Prafica saberes Imprescidiels 5 A
aples, ressignificando 3ssim, suE Imenengdo
pedagagiea, ou sefa, Strioul um novo olfar para
U3 prafics em uma postura critlco-refladva
promovendo, paramio, manelas de ser e de
2glr fundamentals no engendramenio de suss
aples eoucEEs

Sendo ZEslm, a pelo semsinel
POk ST UM = N poss el PErE 3 educagio
gue se propde sob um paradigma éflco-
EE3tic0. De modo geral e553 00N Epresanis
especlal  eresse  para educadares e
pEsguUlEacones nE dned o2 Sducagio Pode ser
willizada fafo por esftudanies de gradusglo
oMo g2 plE-graduagia, paks EDreseniE
lingu=gem clara @ simpkes, sendo tambem Gl
SO0 modeln, 0o ponio de vista metodalaglco

DUARTE JUMNIOR, Jodo Francisco. O
Zantido dos Ssntidos: 2 eduzagda (do)
semsiel). Curlie: Criar Edigles, 2001

Fonte: PIBID Musica na Educacéo Infantil.
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