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RESUMO

O comércio exterior de um pais € a maneira como ele atua nas transa¢des no ambito do comércio
internacional, criando regras, termos e normas. Enquanto o comércio internacional sao as operagdes
de trocas envolvendo diversos paises. Nesse meio de trocas comerciais de bens e servigos, os
paises sdo beneficiados em diversos niveis, quer seja econdmico, cultural ou social. A telenovela se
enquadra como um dos principais produtos da industria cultural, ela esta vinculada na exportagao de
servicos de entretenimento. Desta forma, foi primordial apresentar os conceitos de cultura, da cultura
brasileira e suas caracteristicas para o melhor entendimento do que se passa na teledramaturgia
brasileira. Dentro desse contexto, a pesquisa teve como objetivo geral, verificar os aspectos culturais
e sociais encontrados nas telenovelas brasileiras mais exportadas para o exterior. Para o
desenvolvimento do trabalho utilizou-se a pesquisa qualitativa, valendo-se dos meios bibliograficos e
de fins descritivos, analisando as 10 telenovelas brasileiras mais exportadas. Dentre as telenovelas
analisadas, a grande parte obteve influéncias da cultura popular brasileira, bem como a influéncia da
cultura de outros paises.

Palavras-chave: Exportagcao. Cultura. Telenovela.
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1 INTRODUCAO

Com o acelerado processo de globalizacao, os paises vivenciam uma busca
continua por novas tecnologias e meios de internacionalizacdo de seus produtos,
por mais distintos que eles sejam. Ao longo dos anos, as relagdes comerciais entre
0s paises se intensificaram, criando assim a necessidade de um pais conhecer mais
profundamente a cultura, economia e geografia de outro, sendo uma forma
estratégica de relacionamento.

O Brasil € conhecido internacionalmente por possuir as novelas mais
assistidas e exportadas no mundo. A grande responsavel por esse processo € a
Rede Globo, a qual foi fundada no ano de 1965 por Roberto Marinho. A empresa
teve o seu processo de internacionalizacdo iniciado na década de 1970 e
aprimorado na década de 1990, com o objetivo principal de exportacdo de
telenovelas as quais eram um produto préprio e ja consolidado no mercado nacional
(GLOBO).

A Rede Globo internacional opera canais de televisdao por todo o planeta,
inclusive nas Américas e Oceania, Europa, Oriente Médio, Africa e Japao,
distribuindo programacdes diversas principalmente para brasileiros que vivem no
exterior.

Vive-se em um mundo em que o aspecto cultural é a peca chave para muitos
temas, inclusive em se tratando de negociacao e vendas para o exterior. O Brasil por
se tratar de um pais com uma cultura variada, possui uma nag¢ao muito rica e criativa
a qual influéncia na producéo e atuacédo das telenovelas, bem como na sua venda
no mercado internacional.

O Brasil é um dos principais produtores e exportadores de telenovelas do
mundo. A teledramaturgia brasileira ganha repercursdo e aceitacao mundial, por sua
exceléncia em producao, qualidade, e por representar um dos principais produtos da
indastria cultural.

O trabalho em questao aborda a tematica da influéncia dos aspectos culturais
na exportacdo das telenovelas brasileiras, pesquisando quais e analisando as
principais novelas exportadas.



1.1 Objetivo geral

O presente trabalho tem como objetivo geral verificar a influéncia da cultura
na exportacao das telenovelas brasileiras.

1.2 Objetivos especificos

e Apresentar a histéria da telenovela brasileira.
e Pesquisar as 10 novelas brasileiras mais exportadas.

e Analisar os aspectos culturais influentes nas telenovelas mais exportadas.

1.3 Justificativa da realizacao do estudo

O Brasil esta entre os maiores produtores e exportadores mundiais de
telenovelas, assim buscou-se investigar a influéncia cultural das telenovelas mais
exportadas pelo pais.

Para a sociedade em geral, este trabalho podera servir como fonte de
pesquisa, demonstrando assim a relevancia do pais neste segmento.

Para a Universidade, tanto para o Curso de Comércio exterior, quanto para os
demais, este trabalho podera auxiliar os académicos em futuras pesquisas, ou até
mesmo na inspiragdo de novos trabalhos cientificos.

O tema é relevante para a académica, por se tratar de um assunto de seu

interesse pessoal e encontrar em constante crescimento mundial.
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1.4 Aspectos metodoldgicos

A metodologia é importante para a realizacdo de uma pesquisa cientifica, ela
demonstra uma diferenciacao da realidade para o conhecimento cientifico.
Esta pesquisa tem uma abordagem qualitativa, segundo Richardson (1999, p.
90): “A pesquisa qualitativa pode ser caracterizada como a tentativa de uma
compreensao detalhada dos significados e caracteristicas situacionais [...].”.
Quanto aos procedimentos técnicos utilizou-se pesquisa bibliografica. Para Gil
(2002, p. 44)
A principal vantagem da pesquisa bibliografica reside no fato de permitir ao
invetigador a cobertura de uma gama de fendbmenos muito mais ampla do
que aquela que poderia pesquisar diretamente. Essa vantagem torna-se

particularmente importante quando o problema de pesquisa requer dados
muito dispersos pelo espaco.

Quanto ao cumprimento de seus objetivos, a pesquisa possuiu carater
descritivo. De acordo com Cervo (1996), a pesquisa descritiva se da por varios fatos
e associacfes que sucedem na vida social, politica, econémica, entre outros fatores
da personalidade humana, tanto para a pessoa que vive isolada quanto para grupos
e comunidades mais complexas. Ela desenvolve-se, especialmente nas Ciéncias e

Sociais, relatando os dados e dificuldades que devem ser estudados.

1.5 Técnicas de coleta e analise dos dados

As informacdes para a elaboragdo do trabalho foram coletadas por dados
secundarios, através de meios Dbibliograficos, como livros, revistas, sites,
monografias, e artigos.

Os dados coletados serao analisados e expostos em forma de textos
descritivos, acompanhados de tabelas e graficos para ajudar no melhor
entendimento do conteldo por parte do leitor.
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2 O COMERCIO INTERNACIONAL E O COMERCIO EXTERIOR

Ha indicios que comércio internacional iniciou-se no Egito antigo
possivelmente no século IV, onde as principais rotas comercias da época
aconteciam nas costas do Mediterraneo Oriental e nas rotas que ligavam o Egito a
Mesopotamia. Os povos viam-se obrigados a fazerem trocas, pois ndo possuiam
abastecimento alimentar suficiente para a sua sobrevivéncia. Dentre os principais
produtos comercializados na época estao: produtos agricolas, metais, azeite, vinho
etc (MARINHO, 2011).

A humanidade possui algumas necessidades basicas como o alimento,
vestuario e moradia. Entretanto, Maia (2013) afirma que com a evolucao do ser
humano, outros aspectos primordiais surgiram como: a educacao, lazer, beleza,
conforto, etc. Isso obrigou os povos a plantarem e produzirem. Com todo esse
desenvolvimento humano, Maia (2013, p. 1) ainda conclui que:

O ser humano percebeu que era dificil produzir tudo o que precisava. Por
exemplo, era mais facil fazer dez coisas iguais do que sete diferentes.
Assim, nasceu a divisdo do trabalho: um individuo produzia apenas um tipo

de objeto em quantidade superior a suas necessidades e trocava o
excedente.

Seguindo esta linha de pensamento, Marinho (2011) e Ratti (2004) afirmam
que o comércio interno de um pais e o comércio internacional apresentam
similaridades, com o principal objetivo de atender as necessidades e desejos
humanos, sendo eles primarios ou secundarios. Eles acreditam que o comércio
internacional existe porque os paises diferem entre si e produzem bens e servicos
diferenciados, ndo encontrados em todas as regiées ao mesmo tempo. Como por
exemplo: alguns paises possuem recursos naturais em abundancia que ndo séo
encontrados em outros.

Conforme Sousa (2009), foram os mercantilistas a partir do século XV que
deram inicio ao estudo analitico das transacdes de trocas internacionais, tanto
produtos fisicos quanto servigos entre os paises.

Ap6s o mercantilismo, o economista Adam Smith foi um dos principais
estudiosos do comércio internacional, em seu livro langado em 1776 “A Riquezas

das Nacobes”, ele aponta a importancia na especializacdo de producdao de uma
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mercadoria por um certo pais, enfatizando o livre mercado mundial (MARINHO,
2011). Como explica Ratti (2004, p. 356): “Smith procurou mostrar que a aplicacédo
da divisdo do trabalho na area internacional, permitindo a especializacao de
producgdes, aliada as trocas entre as nagoes, contribuia para a melhoria do bem-
estar das populagdes.”
Dessa ideia surgiu a Teoria das Vantagens absolutas, conforme Coutinho et
al (2005 apud MARINHO 2011, p. 39):
[...] a vantagem absoluta de certo pais na producao de determinado bem
resulta da maior produtividade, ou seja, da utilizagdo da menor quantidade
de insumo, no caso desenvolvido por Smith, do trabalho, para produzir esse

bem com menores custos. Dessa forma, cada pais deve se concentrar na
producéo dos bens que tenha vantagem absoluta.

O economista David Ricardo contribuiu para aperfeicoar a teoria de Smith,
mostrando em seu livro “Principios de Economia Politica e Tributagdo”, de 1817 pelo
principio das vantagens comparativas. Para ele, as Nacdes precisariam especializar-
se em bens e servicos que tivessem vantagem comparativa, aumentando a
producdo interna, e destinando assim, a produgdo excedente do mercado interno a
exportacdo. Os outros produtos seriam obtidos no mercado internacional a um valor
menor do que produzido internamente (MARINHO, 2011).

Seguindo a linha de pensamento de David Ricardo, de acordo com Sousa
(2009) o comércio internacional pode ser definido como a troca de bens e servigos
entre os paises, pois atualmente nenhum pais do mundo consegue gerar todos 0s
produtos e servicos necessarios para a sua sobrevivéncia. Os paises procuram
especializar-se em certas areas de atuacao, com o objetivo de produzirem mais
eficazmente determinados produtos, vendendo assim o excedente ao exterior. Isto
proporciona uma maior sistematica de producéo interna, gerando uma economia de
escala e impulsionando a rentabilidade das empresas nacionais.

Porter (1989) complementa a ideia anterior quando afirma que os ambientes
de alguns paises seriam mais propicios para o sucesso de certas industrias. Assim,
ele pontuou quatro atributos presentes entre as nacdes que se inter-relacionam:
Condicoes dos fatores; Estratégia, estrutura e rivalidade; condicdes de demanda; e
Industrias relacionadas, que demonstraram por que determinados setores da
economia de uma nacdo mostraria melhores condicbes de prosperidade e
competitividade internacional, isto levou a criagdo da vantagem competitiva. Tal
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modelo foi obtido considerando possibilidades de campos diversos como: inovagao
tecnoldgica, economia industrial, desenvolvimento econémico, localidade geografica,
comércio internacional, ciéncia politica, e sociologia industrial.

As empresas de determinado pais, necessitam frequentemente estudar e
avaliar o mercado em que atua e o mercado internacional o qual irdo competitir, pois,
a diversidade e competitividade no comércio internacional se torna mais ampla do
que o mercado interno.

Ja Ratti (2004) explica que nao existem apenas beneficios envolvidos no
comércio internacional, uma vez em que o0s paises possuem habitos e culturas
diferenciados, 0 que leva as empresas a produzirem os seus produtos de acordo
com a demanda desejada no mercado interno. Com isso, as empresas precisam se
adequar para se internacionalizar, tendo em vista que o mercado alvo devera ser
analisado e tratado separadamente de acordo com suas necessidades especificas

Seguindo este pensamento, certas vezes o produto pode ser adequado para
o mercado interno, mas quando se trata em mercado internacional deve-se ter
cautela, pois, cada mercado é diferente, necessitando assim uma analise especial
(LABATUT, 1994).

Quando se tratar com paises estrangeiros, precisa-se levar em consideracéo
as suas diferencas e peculiaridades. Cada nag¢do possui seus proprios costumes e
modo de negociar, podendo assim implicar ou dificultar o entendimento entre as
partes. A paciéncia pode ser uma virtude, pois a pressdao sobre um comprador,
podera estragar o relacionamento (KEDDI 2012).

Seguindo a linha de pensamento de Keedi, Weinshall (apud Audebert, 2002,
p. 343) afirma que:

Existe uma lista de variaveis culturais que influenciam o funcionamento das
organizagbes: valores e crencgas; linguagem e comunicagao; temperamento
e caracteres; atitudes em geral, especialmente em relagdo a mudangas;
motivagdes e necessidade de atingir objetivos; estere6tipos nacionais;

praticas relativas ao trabalho e ao funcionamento da economia; estrutura e
pratica social; autoridade e mudancas tecnoldgicas.

Foi a partir do surgimento da Revolucdo Industrial que o comércio
internacional comecou a ganhar mais forga, os paises sentiram a necessidade de
adquirir meios para o desenvolvimento industrial (SOUSA, 2009).

A partir do século XX o mundo estava vivenciando uma realidade
completamente nova, apés a Segunda Guerra Mundial, a corrida incessante por
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avancos tecnoldgicos e aprimoramentos na econfmica interna e principalmente
externa. Foi neste momento onde o mundo tornou-se altamente competitivo, e com
toda esta competitividade, houve a diminuicdo do preco do transporte e de
comunicagao, a facilidade da informacéo, e um forte avango tecnolégico (MARINHO,
2011).

Para Torres (2000), foi a partir dos anos de 1980 que o assunto globalizacédo
e integracao regional atrairam tanta atencdo. Geraram polémicas e perturbacdes
entre o meio académico, nos paises desenvolvidos, no ambito empresarial e na
imprensa. Torres ainda afirma que a globalizacdo caracteriza-se pela
interdependéncia dos Estados, esta diretamente ligada na divisdo da producdo em
diversas regides do mundo. Ela proporciona uma regulacdo da economia, gerando
assim a maior movimentacdo de bens, servicos e capitais, e acelera o processo de
inovacao tecnoldgica.

Seguindo esta linha de pensamento, Maluf (2000, p. 20) complementa: “Com
a globalizagcdo provocada pela revolucdo tecnolégica, as prioridades mundiais
modificaram-se. Busca-se relagdes mais transparentes, trocas comerciais mais
baseadas na competicao do que na protecéo.”

Para simplificar o que vem a ser globalizacao, Keddi 2012 explica que: “Na
visita a outros paises ou quando se vai estudar em alguma escola ou universidade
estrangeira ou se esta assistindo a um programa estrangeiro através de uma TV a
cabo, estamos praticando a globalizagédo.”

O comeércio internacional vem se desenvolvendo junto com a globalizagédo. De
acordo com Martinelli, Ventura e Machado (2004, p. 15): “A intensificacdo da
globalizagdo comegou entre o término da Primeira e o inicio da Segunda Guerra
Mundial.” Desde entdo, a globalizagdo vem se ampliando rapidamente e afetando
cada vez mais. As empresas desejam se tornar globais, querem se expandir e
procuram mercados diferentes, querem atingir outras culturas e paises.

Rhinesmith (1993 p. 45) aponta a globalizagdo como sendo decorrente de trés
fatores; “a competicdo entre os concorrentes; mercados que demanda qualidade,
produtos com pequenos ciclos de vida, aliancas para ganhar novos mercados e
frequente mudanca tecnolégica dentro dos neg6cios.”

No entanto ndo se deve confundir a globalizagdo com a internacionalizagao
de uma empresa. A globalizacdo é um contexto diferenciado, atual, em que

as empresas nao perdem suas caracteristicas individuais no
compartilhamento de fatos e ideias que lhes dardo vantagem competitiva. A
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internacionalizacdo é a divisdo de uma empresa em partes, cada uma tem
coordenacgéo semelhante a original (MARTINELLI, VENTURA E MACHADO,
2004, p. 18).

Com objetivo de disciplinar as relacbes comerciais entre os paises foi criada a
Organizacao Mundial do Comércio (OMC), a qual foi estabelecida em 1995 sob o
acordo de Marrakech, atualmente ela possui 153 paises membros. O seu objetivo é
auxiliar os comerciantes de mercadorias e servicos, exportadores e importadores a
facilitar a realizacdo de seus neg6cios, buscando a organizacdo do comércio
mundial entre os Estados, por meio de regras claras e adeptas por todos, tornando
assim, o comércio mais justo entre eles (Keedi, 2012).

Torres (2000, p. 26) complementa que: “Paralelamente ao processo de
globalizagdo, verifica-se outro movimento no sentido de integracdo politica,
econbmica e social de Estados-Nacdo em esferas regionais que busca também o
fortalecimento da presenca regional no cenario multilateral.”

Foi em meados do século XX em que 0 mundo comegou a se unir, 0S paises
se juntam em blocos econbmicos com propoésitos de facilitar as negociacoes por
meio de acordos bilaterais. Favorecendo assim, os acordos comerciais entre 0s
paises pertencentes ao bloco (Keedi, 2012).

Tanto o comércio internacional, como o comércio exterior vivem em constante
mudanca e evolugdo. Embora possuam nomes semelhantes, eles séao
completamente distintos.

Como comentado anteriormente, comércio internacional e 0 comércio exterior
se diferenciam entre si, o primeiro se trata de operagdes comerciais € Servigos
prestados entre as nacdes inseridas na Economia Internacional, sujeitas ao direito
internacional Publico. Enquanto o comércio exterior é a atividade do pais em relagéao
ao seu comércio externo, estando inseridas as politicas de comércio a ser aplicada
visando 0s objetivos nacionais, com a necessidade dos paises no controle e
regulamentacdo das acdes no comercio internacional, ou seja, as operagdes de
importacao e exportagdao (SOSA, 1996).

Para Maluf (2000, p. 23): “Comércio internacional é o intercambio de bens e
servicos entre paises, resultante das especializacées na divisdo internacional do
trabalho e das vantagens comparativas dos paises.”

Em contrapartida, “O comércio exterior € a relagao direta de comércio entre
dois paises ou blocos. Sao as normatizacées com que cada pais administra seu
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comércio com os demais, regulando as formas, métodos e deliberacbes para
viabilizar este comércio” (MALUF, 2000, p. 23). Soares (2004 p. 13) afirma que
comeércio exterior:
[...] € uma operagé@o de compra e venda internacional como aquele em que
dois ou mais agentes econdmicos sediados e, ou residentes em paises

diferentes negociam uma mercadoria que sofrerd& um transporte
internacional e cujo resultado financeiro sofrerd uma operagéo de cambio.

De acordo com Maluf (2000) e Lopez e Gama (2007), o comércio exterior
consiste na relacao comercial de um pais especifico com os demais, baseando-se
na legislacao interna, sem colidir com as normas do comércio internacional. As
empresas ingressam no Comércio Exterior para obterem uma redugédo dos custos,
reducao dos tributos, aprimoramento na qualidade, obtencdo do novas tecnologias,
informacdes, e diversas oportunidades que o comércio internacional Ihes
proporciona.

Seguindo o pensamento anterior, Sosa (1996, p. 63) afirma que: “A regulacao
do Comércio Exterior inscreve-se no contexto dos objetivos permanentes do Estado
na promogao do progresso socio-econémico-cultural da nagcéo.”

Maluf (2000, p. 18) complementa dizendo que: “O comércio exterior assume
cada vez mais um papel vital para a maioria dos paises do mundo, constituindo uma
variavel fundamental para o desenvolvimento das na¢des.”

Ja o Comércio Exterior Brasileiro possui fases bem definidas em sua histéria.
A primeira fase, durante a Monarquia, caracterizou-se pelo reconhecimento do Brasil
como uma economia primaria. A segunda teve o seu marco pela Proclamacao da
Republica, e durou até o fim da Segunda Guerra Mundial (1945). J& a terceira, que
se prolongou até a década de 1990, foi caracterizada pelo periodo pés-guerra e
pelos incentivos a entrada de capital estrangeiro no mercado brasileiro. O Ultimo
periodo, que se iniciou a partir dos anos noventa e estende-se até hoje,
caracterizou-se pela abertura comercial brasileira e pelo constante crescimento da
economia do Brasil, que chegou a atingir uma posicao de destaque entre as
melhores do mundo (STELZER, 2009).

O processo de abertura comercial do Brasil na década de 90, o qual se iniciou
no governo Collor e se extendeu no governo de Fernando Henrique Cardoso, trouxe
mudancas significativas para o pais. Foi instituida a nova Politica Industrial e de

Comeércio Exterior, que aboliu a maior parte das barreiras nao-tarifarias vindas do
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periodo de substituicdo de importacdes e implantou um cronograma de redugéao das
tarifas de importacdo (AVERBUG,1999).
O Comércio Exterior brasileiro possui uma sistematica a qual atua na sua
regulamentacgao, para Maluf (2000, p. 24) é:
[...] um conjunto de elementos, entre os quais haja alguma relacéo, é a
disposicédo das partes ou dos elementos de um todo, coordenados entre si,
e que formam uma estrutura organizada. Esta sistematica possui a sua

operacao com base Acordos Internacionais assinados pelo Brasil, e também
nas politicas econébmicas estabelecidas pelo pais.

Existem varios érgdos que irdo intervir no Comércio Exterior do Brasil,
categorizados como: Orgdos Gestores; Orgdos Anuentes; Orgdos Auxiliares e
Fontes Auxiliares de Consulta (MALUF, 2004).

De acordo com Maluf (2000, p. 41), “Orgdo Gestores sdo os que irdo efetuar
0s controles e garantir a operatividade do comércio exterior com base nas definicdes
normativas.” Sao Orgdos Gestores, a Secretaria da Receita Federal, Banco Central
do Brasil e 0 SECEX/DECEX — Secretaria de Comércio Exterior/Departamento de
Operagdes de Comércio Exterior. A Secretaria da Receita Federal € 6rgédo do
Ministério da Fazenda responsavel pelo controle de entrada e saida de mercadorias
do pais. O Banco Centro do Brasil, também é érgdo do Ministério da Fazenda e é
responsavel pelo controle cambial brasileiro. E a SECEX/DECEX é o6rgao do
Ministério do Desenvolvimento, conduz atividades inerentes ao Comércio Exterior.

Orgaos Anuentes sdo os que em razdo da especificidade do produto emitem
um parecer técnico do mesmo, cada 6rgao anuente se responsabiliza dentro de sua
area de atuacao, auxiliam no controle comercial. Os érgaos anuentes podem ocorrer
tanto na importacao quanto na exportacao (MALUF, 2000).

Sao Orgdos Anuentes: Agéncia Nacional do Cinema (ANCINA); Agéncia
Nacional de Energia Elétrica (ANEEL); Agéncia Nacional do Petr6leo (ANP); Agéncia
Nacional de Vigilancia Sanitaria (ANVISA); Banco do Brasil (BB); Ministério e Ciéncia
e Tecnologia (MCT); Comissao Nacional de Energia Nuclear (CNEN); Conselho
Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPQ); Ministério do
Exército (ME); Ministério de Minas e Energia (MME); Departamento Nacional de
Producdo Mineral (DNPM); Departamento de Policia Federal (DPF); Empresa
Brasileira de Correios e Telégrafos (ECT); Instituto Brasileiro do Meio Ambiente
(IBAMA); Instituto Nacional de Metrologia, Normalizagdo e Qualidade Industrial
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(INMETROQO); Ministério da Agricultura, Pecuaria e Abastecimento (MAPA) e
Superintendéncia da Zona Franca de Manaus (MINISTERIO DO
DESENVOLVIMENTO, 2011).

Ja Balanca Comercial, mostra o volume de importagdes e exportagdes de um
Estado perante outros Estados ou Mercados Internacionais em determinado periodo.
Segundo Keedi (2010, p. 66): “Balanca comercial é aquela que registra os
movimentos financeiros referentes a exportacdo e importagcdo de mercadorias do
pais. Tudo que é vendido e comprado pelo pais é computado nela.”

Um exemplo de crescimento pode ser observado no grafico 01, com a
evolugcao da balanga comercial no periodo 2003 a 2012, onde o comércio exterior
brasileiro registrou a corrente de comércio recorde em 2011 de US$ 482,3 bilhdes, ja
em 2012 apresentou uma queda de 3,5% registrando assim uma corrente de
comércio de US$ 465,7 bilhdes (SECEX.MDIC).

Gréfico 1 - Evolugao da Balanca Comercial US$
Bilhdes 2003 — 2012

2008 2009 2010 2011 2012

= G | Tradedk == Exportagio / Export == Importagio / Import ~«~ Saldo / Surplus

Fonte: MDIC, (2013)

De acordo com o Ministério de Desenvolvimento industria e Comércio Exterior
(MDIC), o saldo da balanga comercial em 2012 foi o pior dos ultimos dez anos. O
resultado foi 34,76% inferior ao de 2011, quando o superavit comercial do pais foi de
US$ 29,797 bilhdes. Em dezembro de 2012, o superavit foi de US$ 2,250 bilhdes,
com exportacoes de US$ 19,749 bilhdes e importacdes de US$ 17,499 bilhdes.
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2.1 Internacionalizacao

O mercado internacional hoje vem sendo procurado por empresas que
almejam a ampliagdo e crescimento de seus negdcios. A operagdo no mercado
externo € uma alternativa para o crescimento das empresas, tornando-as mais
competitivas e rentaveis.

Para as empresas que buscam esta propagacdo e ampliacdo de seus
negocios no mercado externo, internacionalizar-se “trata-se essencialmente do fato
da organizagdo passar a operar internacionalmente, ou seja, em pelo menos mais
um pais que nao seja o seu de origem” (VASCONCELLQOS, 2008, p. 133).

De acordo com Chudnovsky e Lopez (2000), a internacionalizacdo de
empresas é uma alternativa para o crescimento e desenvolvimento das empresas,
permitindo sua apresentagcdo a padrbes internacionais de produtos e servigos,
tecnologias € modo de gestdo, gerando assim consideraveis retornos para as
operacdes domésticas.

Os investimentos estrangeiros em paises desenvolvidos trazem vantagens a
empresas que desejam internacionalizar os seus negocios, seja na compra de uma
empresa ja existente, em que se garante o acesso a base de experiéncias, a pratica
e no conhecimento tecnolégico. Seguindo a linha de pensamento, Kotabe (2000)
afirma que existem quatro esferas de beneficios potenciais na internacionalizagao
das empresas: reducado de custos, eficacia na melhoria de produtos e programas,
preferéncias apurada do consumidor e vantagem competitiva ampliada.

Com o mundo globalizado, é possivel notar que mesmo as organizacdes que
nao planejaram ingressar no ambito internacional, estdo envolvendo-se no mercado
externo. Keegan (2005) destaca que o alto crescimento da economia mundial
impulsionou e motivou as empresas a buscarem estratégias globais por trés motivos:
por proporcionar oportunidades que encorajam as empresas a buscarem outros
mercados; pela reducado da resisténcia das empresas globais para ingressarem em
mercados locais e estimulo pelas desregulamentagao e privatizagdes.

Ha diversos fatores que levam as empresas a internacionalizar-se, conforme
Cruz (1999), é possivel classificar duas categorias basicas, as quais sao: motivagdes

proativas (lucro, beneficios fiscais, conhecimento em tecnologia) e reativas (excesso
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de producdo, mercado interno saturado ou estagnado, proximidade com outros
mercados, reacdo a ameaca dentro do mercado local).

Palacios e Sousa, (2004, p. 30) complementa dizendo que: “As motivacoes
proativas representam estimulos para se atingir determinada estratégia. As reativas
influenciam as empresas na resposta as mudancgas de ambiente adaptando as suas
atividades ao longo do tempo.”

Seguindo este pensamento, Stal (2010, p. 122) afirma que:

Os desafios da internacionalizacdo sdo grandes, mas existem muitos fatores
de motivacdo, como o desejo de crescer e buscar novas oportunidades;
marcar presenga no mercado global, colocando-se prdéxima aos clientes;

buscar economia de escala para reduzir custos; e a necessidade de
competir e de estar entre os lideres do mercado.

Porter (1989) destaca que uma empresa pode optar por internacionalizar-se
devido ao seu mercado doméstico peculiar, desta forma a internacionalizagdo pode
ser utilizada como uma forma de sobrevivéncia ou parte de uma competitividade
relevante no mercado nacional, o que torna a empresa capaz de competir no cenario
internacional. Como complemento, a internacionalizacdo pode oferecer diversas
vantagens seja na diversidade de mercado, ampliacdo de mercado, capacidade
competitiva entre outras.

Embora a internacionalizacdo possua diversos beneficios, a decisdo da
empresa internacionalizar-se ndo € uma tarefa facil e exige muito estudo e
planejamento por parte da empresa, principalmente em verificar o seu potencial e o
mercado internacional o qual ira ingressar. De acordo com Kotler (2004) a decisao
de internacionalizacdo passa por um processo diferenciado de cinco fases: decisdo
sobre o ingresso no mercado externo; decisdo sobre em que mercados entrar;
decisdo sobre a maneira de ingressar no mercado; decisdo sobre o programa de
marketing e decisdo sobre a organizacao de marketing.

Assim que a empresa optar por um mercado alvo, a empresa necessita optar
pela melhor maneira de ingressar neste mercado. Por isso, ao ampliar suas
atividades para o estagio de empresa internacional, pode optar por escolher
variadas formas de ingresso (KOTLER, 2004).

De acordo com Kotler (2004) o processo de internacionalizacdo passa pelas
seguintes etapas: 1. Exportagao indireta, 2. Exportacdo direta 3. Licenciamento 4.
Joint Ventures e 5. Investimento direto, descritos a seguir, conforme o autor:
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1) Exportacao indireta: A exportagdo indireta pode ser feita por meio de
exportacdes de carater eventual, ndo regular e passivo. Essa exportacdo ocorre por
meio de intermediarios que podem ser definidos em quatro tipos: exportadores
estabelecidos no proprio pais, o agente internacional estabelecido no exterior, as
cooperativas e as empresas de gestao de exportacoes.

2) Exportacao direta: Em seguida, a empresa pode acabar decidindo controlar suas
proprias exportagdes. Esta forma de internacionalizagdo exige mais investimento e
tem mais riscos para o exportador, porém, o retorno pode ser maior. Existem
maneiras como uma empresa pode exportar diretamente, tais como: departamento
interno de exportagéao, filial ou subsidiaria de vendas no exterior, representantes de
vendas, agentes ou distribuidores estabelecidos no exterior.

3) Licenciamento: o licenciamento € uma forma simples de se envolver no mercado
internacional. A empresa concede a outra empresa no exterior direitos em troca de
royalties. E menos arriscado e o licenciado consegue dominar o processo de
produgdo, produto ou marca ja conhecido, pelo menos em outro pais, contudo o
licenciador tem menos controle sobre o que foi licenciado e néo participaria dos
lucros se o que foi licenciado tivesse sucesso.

4) Joint-Ventures: é a unidao de investidores estrangeiros com investidores locais
para a criacao de uma unidade na qual seja possivel dividir o controle e propriedade,
sua formacdo pode ser uma saida util por razbes econ6micas ou politicas, pois
empresa pode nao ter recursos financeiros, fisicos ou de gerenciamento para
impulsionar o negécio sozinha. Para ele essa propriedade conjunta pode implicar em
certas desvantagens, pelos donos do negdcio poderem ter ideias diferentes sobre
ele. Além disso, a propriedade conjunta pode evitar uma multinacional de realizar
politicas especificas de marketing e fabricacdo unificados para uma grande parte do
planeta.

5) Investimento Direto: uma maneira basica de inclusdo no mercado internacional &
o dominio direto de locais de producao no exterior. A empresa pode ser socia de
outra no exterior ou montar sua propria instalacao.

A fusdo também é uma alternativa estratégica que as empresas buscam para
se internacionalizar. Outra forma de internacionalizacdo é a aquisicdo, uma vez que
a empresa analisa que a compra de uma outra no exterior € melhor op¢ao, pode ser
um modo que a empresa encontro para ingressar de forma acertada em mercados
internacionais (KUAZAQUI, 2000).
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Seguindo o pensamento das fases de internacionalizacdo das empresas,
pode-se apontar as caracteristicas da internacionalizacdo das mesmas, que
conforme Cavusgil, Knight e Riesenberger (2010) sédo cinco: (1) Fatores push and
pull, como ativadores iniciais. Sdo situagdes modestas que estimulam a empresa
para o mercado internacional. Como fatores push é possivel apontar a exploracao
de mercados desconhecidos assim que o nacional toma rumos desfavoraveis. Ja o
pull, os autores relatam a procura por mercados externos quando estes se
apresentam atrativos para a expansao internacional; (2) Envolvimento inicial
acidental. No momento em que a expansao nao € planejada e acontece por meio de
contatos inesperados, como a apresentacdo do produto ou servico em uma feira
comercial; (3) Equilibrio entre risco e retorno. Neste segmento o potencial de lucro,
receita e atingimento de metas estratégicas da internacionalizagdo em relacdo ao
investimento inicial sdo levados em conta para administracdo desse novo objetivo
tomado.

Porém, se o retorno for significativo, a probabilidade da empresa
comprometer seus recursos para projetar seu plano internacional também é elevada,
contudo, os gestores terao preferéncia por mercados culturalmente parecidos para
evitar riscos e perdas; (4) Experiéncia de aprendizagem continua. De maneira similar
ao anterior, os administradores buscam por lucros atrativos para envolver recursos,
assim, a cada expansao internacional um novo conhecimento € incorporado como
experiéncia; e por ultimo (5) A evolucdo da empresa por etapas de
internacionalizacdo. Usualmente as empresas apresentam seu processo de
internacionalizacao por fases, atribuindo inicialmente estratégias de riscos e custos
reduzidos e conforme possuem dominio sobre o processo, progridem para etapas

complexas e que requerem envolvimento significativo.

2.2 Exportacao

Conforme foi citado anteriormente sobre as etapas do processo de
internacionalizacao, a exportacado é usada como forma de entrada das empresas no

comércio internacional, consequentemente alavancando o comércio entre os paises.
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De acordo com Vazquez (2009, p. 181), “a exportacdo € a atividade que
proporciona a abertura do pais para o mundo.” Segundo Keedi (2012, p. 22): “A
exportacdo pode ser de bens e servicos, entendendo-se a de bens como a
transferéncia de mercadorias entre os paises, e 0s servicos como a venda e
assessoria, consultoria, conhecimentos, transportes, turismo, assisténcia técnica,
etc.”

Seguindo esta linha de pensamento, Maluf (2000, p. 27) complementa que:
E a saida de mercadoria nacional ou nacionalizada do territério aduaneiro
brasileiro. Esta saida estd baseada em especializa¢do do pais na produgéo

de bens para os quais tenha maior disponibilidade de fatores produtivos,
garantindo excedentes exportaveis.

A empresa que queira se inserir no mercado internacional, iniciando
operacdes de exportacao, pode optar por exportar diretamente ou indiretamente. A
primeira se trata da exportacao pelo préprio produtor da mercadoria, sem qualquer
intervencdo na negociagao. Ja a segunda forma significa que o exportador ndo é o
fabricante do produto, ficando este oculto, pois todos os tramites de exportacéo
nomeiam o vendedor, aparecendo o produtor apenas nos rétulos ou em eventuais
documentos se necessario (KEEDI, 2012).

Bortoto (2004, p. 225) complementa a ideia de Keedi (2012) quando afirma
que: “a exportacao direta consiste na operagcdo em que a mercadoria exportada €
faturada pelo proprio produtor/comerciante ao importador’. Sendo assim, certos
fatores influenciam na decisdo da empresa em exportar diretamente ou
indiretamente, conforme Castro (2003, p. 57 e 58), sao eles: “as caracteristicas do
produto, o conhecimento do mercado-alvo, as prioridades comerciais, as estratégias
e a estrutura administrativa da empresa.”

A exportacdo pode ser feita de forma definitiva ou temporaria. Na forma
definitiva, o produto sai do pais exportador, deixando de pertencer ao seu ativo,
passando a ser incorporado no pais importador. Ja4 na temporéria, ele sai do pais por
tempo determinado, consideravel para a realizacdo da operacao a qual foi enviado
ao exterior, como por exemplo: feiras, exposicdes, demonstracdes, competi¢des, ou
outros eventos equivalentes (KEEDI, 2012).

Seguindo o pensamento de Keedi (2012), Ratti (2009) complementa que
quanto ao pagamento, as exportacdes podem ser de duas maneiras: com cobertura

cambial, isto significa quando ha um pagamento a ser realizado pelo importador
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estrangeiro, e sem cobertura cambial, isto quando ndo acarretar um pagamento da
parte do importador estrangeiro, € o caso de amostras, donativos, bagagem de
passageiro, mercadorias em retorno, exportacao temporaria, mercadorias destinadas
a feiras e exposicoes, etc.

As exportacdes sdo essenciais para o comércio internacional de um pais, elas
auxiliam no processo de desenvolvimento econémico e social. A competicdo no
mercado internacional faz com que se tenha maior receio com os padrées de
qualidade, e o aumento das exportacdes levam ao desenvolvimento de novos
produtos (FURLANI; SILVA; ANTUNES, 2009). Além disso as exportacées causam a
diversificacdo de mercados, pois 0 pais deixa de atuar apenas no mercado interno e
passa a atuar nos mercados estrangeiros, acrescendo seu leque de compradores,
aumentando a quantidade vendida e produzida, e eventualmente reduzindo seus
riscos de crise no mercado (KEEDI, 2012).

Conforme o MDIC (Ministério de Desenvolvimento de Comércio Exterior)
(2013): “A empresa que exporta adquire vantagens em relagdo aos concorrentes
internos,  pois diversifica mercados, aproveita melhor sua capacidade
instalada, aprimora a qualidade do produto vendido, incorpora tecnologia, aumenta
sua rentabilidade e reduz custos operacionais.”

De acordo com Resende (1981), os produtos destinados ao exterior devem
necessariamente atender a um conjunto de requisitos para serem aceitos com éxito
no mercado internacional. Este conjunto é conhecido como tripé, que é constituido
pelas seguintes penas: a qualidade, a produgéo e o preco.

Para manter-se o padrdao de qualidade da mercadoria, o produtor do mesmo
deve analisar diversos fatores como demonstra Resende (1981, p. 46):

Os fatores que habitualmente podem afetar a qualidade de um produto s&o:
altitude das regides; regides excessivamente quentes ou frias, muito umidas
ou secas, de temperatura muito alternada, sujeitas a maresia ou com altos
indices de poluigéo; problemas de odor, cor, sabor, formato, habitos, gostos;

uso de dizeres, figuras, imagens, expressdes ou semelhantes que podem
ferir suscetibilidades, etc.

Uma empresa quando € inserida no mercado internacional por meio de
exportagao deve diversificar o seu mercado com cautela, mantendo o seu produto na

melhor qualidade possivel e habituar com as diversidades dos outros paises.
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2.2.1 Exportacao e o Brasil

Com o progresso da economia mundial nos primeiros anos do século XXI
certamente foi um elemento importante para o aumento da demanda por produtos
basicos, elevando os pregcos de commodities no mercado internacional e
diversificando a relacdo de mercadorias brasileiras exportadas. A diversidade das
transacbes comerciais brasileiras com o0s paises estrangeiros deu-se pela
diversificacao da pauta de exportacao e de mercados compradores.

Para que a exportacdo aconteca de forma correta e satisfatéria para ambas
as partes, Maluf 2000 explica que existem alguns aspectos a serem observados, tais
como: a prospecc¢ao de mercado, analise da legislagao, verificagdo do contrato com
o comprador, formacdo de prego para a exportacdo, definir as condicbes de
negociacao, emissdo de uma fatura pro forma, a preparacdo da mercadoria para
embarque, o registro e credenciamento da empresa exportadora, transporte e
seguro internacional, despacho aduaneiro, emissdo de documentos, o cambio a ser
fechado, o acompanhamento da mercadoria ao destino e por fim, o recebimento das
divisas (MALUF, 2000).

O Brasil, vem passando por uma situacdo favoravel a exportagdo e
importacao, desde a expansao do processo de abertura comercial no inicio dos anos
de 1990, as operagdes de comércio exterior tém apresentado uma evolucio
favoravel, observada pelos aumentos, tanto das exportacbes quanto das
importacées em relacdo aos desempenhos obtidos nos anos anteriores a abertura
comercial.

De acordo com o grafico 02, pode-se verificar que a participacao das
exportacdes do Brasil nas exportagdes mundiais vem crescendo em ritmo bastante
forte, desde que, o pais intensificou suas negociacdes internacionais a partir da
década de 1990.
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Gréfico 2 - Participagéo % das Exportac¢des Brasileiras nas Exporta¢des Mundiais

2002-2011
2002 2003 2004 2005 2006 2007 2010 2011

Fonte: MDIC, (2013)

De acordo com o grafico acima, percebe-se que as exportagdes brasileiras
em relacdo as exportacdées mundias, vem crescendo ano a ano, com uma leve
queda no ano de 2009 devido a crise mundial, a qual ndo afetou diretamente a
economia do pais. No ano seguinte, em 2010, percebe-se um consideravel aumento.

De acordo com o grafico 3 a seguir, o Brasil obteve uma queda nas
exportagbes ao se comparar com 0S anos anteriores o pais permaneceu em
constante crescimento até o ano de 2008, ja em 2009 observa-se uma diminuigao
nas exportacées em decorréncia a crise mundial. Porém, nos anos de 2010 e 2011 o
pais se recuperou, atingindo o pico maximo de exportacées no ano de 2011 o qual
foi de US$ Milhdes 256.040.
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Gréfico 3 - Evolugéo das Exportacoes
2003 — 2012 US$ Milhdes

242.580

197,942
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Fonte: MDIC, (2013)

De acordo com o MDIC, no acumulado do ano de 2012, as exportagdes
brasileiras somaram US$ 242,589 milhdes FOB contra US$ 256.040 milhdes FOB
observados em igual periodo do ano anterior, apresentando queda de 5,3%. Este
descrescimo ocorreu devido a crise nos paises Europeus.

Para o crescimento das exportacdes, é necessario que o0 governo tome
algumas medidas como: atrair investimentos, reduzir o imposto de renda para o lucro
reinvestido, oferecer juros baixos para a compra de equipamentos e dar seguranca
de que havera retorno do capital estrangeiro aplicado no pais. Os investimentos
nacionais ou estrangeiros de um pais, trazem também tecnologia onde
proporcionam a fabricagdo de produtos melhores ou de custo inferior (MAIA 2013).

Seguindo o pensamento de Maia (2013), Vazquez (2009) complementa que
para o Brasil atingir um melhor ranking como pais exportador, deve possuir
exportadores qualificados e motivados. O governo precisa oferecer incentivos nas
questodes tributarias quanto na reducao de barreiras relacionada.

2.2.2 A exportacao de servicos

A exportacdo de servicos possui certas particularidades por ser um bem

intangivel, sem fabricas, portos ou aeroportos, que dificultam demonstrar os
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numeros que representam realmente o setor. Em 2011, o comércio exterior de
servicos brasileiro apresentou déficit da ordem de US$ 36,7 bilhdes, com variagdo
de 23,8% em relacdo a 2010. Cabe destacar que as exportacbes de servicos do
Pais tiveram um acréscimo de 21% de 2010 para 2011, enquanto as exportacoes
mundiais cresceram 7,8% no mesmo periodo, 0 que representou o 23° maior
crescimento do mundo e posicionou o Brasil na 302 posigdo dos maiores
exportadores mundiais.

No mesmo periodo, as importacbes também aumentaram. Enquanto as
importagdes do mundo cresceram 4,0%, as importacées brasileiras de servicos
avancaram 22,4% (19% maior crescimento do mundo, enquanto em 2010 o pais
ocupou a 72 posicao). Esses dados demonstram que o pais tem aumentado sua
participacdo no comércio exterior de servicos. Os servicos podem ser considerados
como grandes proporcionadores de emprego e renda (MDIC, 2013).

No ambito internacional entende-se por servigos as viagens internacionais, 0s
servicos de transporte, de arquitetura, construgcdo e engenharia, servigos de
educacdao e treinamento, servicos bancarios e financeiros, servicos de
entretenimento, servigcos de informacéo, servicos de utilidade publica e servigos de
varejo. Dentro dos servicos de entretenimento pode-se destacar elementos como
musica, cinema, novelas e outros programas de televisdao. Servigos estes, que estao
sendo cada vez mais exportados por meio de royalties vindos de exibi¢cdes publicas
das suas obras, ou por meio da exportacao direta do conteddo artistico gravado em
DVD, etc (ROCHA; MELLO, n.d.).

Os servicos surgem da criacdo de novas necessidades vindas com a
globalizagdo econémica desde a década de 1980. A partir da recente reestruturacao
produtiva das empresas, das economias mundias, € com 0 apoio da inovacao
tecnoldgica, as atividades do setor primario, secundario e terciaro vém sofrendo
alteragdes consideraveis (KON, 2004).

Para Casella e Mercadante (1998, p. 414) a importancia de servigos

[...] passa a ser estratégica, pois a quantidade e a qualidade dos servigos
sao fatores determinantes para a definicdo do nivel de desenvolvimento
econdmico dos Estados. A auséncia de servigcos educacionais, de salde,
financeiros, de comunicacao, dentre outros, impede a participacao produtiva
e efetiva de amplos setores da populagao na construcdo de uma economia
mais forte.
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Em razdo desta importancia, os paises desenvolvidos e as empresas
multinacionais vém demonstrado um forte interesse na liberalizagdo do comércio de
servicos devido suas vantagens comparativas e inovagdes na prestacao e obtencéo
dos mesmos.

De acordo com a Secretaria de Comércio de Servicos (SCS) do Ministério do
Desenvolvimento, Industria e Comércio Exterior (MDIC), o Brasil tem apresentado
histérico de déficits crescentes na conta de servicos do balangco de pagamentos.
Entre 2007 e 2011, o déficit brasileiro na conta de servicos cresceu 202%, e,
diferentemente do comércio exterior de bens e mercadorias, caracteriza-se pela
caréncia de informacdes detalhadas, o que compromete a visibilidade econémica do
setor, a consecucao de politicas publicas efetivas (nos campos comercial, tributario,
cambial, de garantias e financiamento), as negociacdes internacionais em servicos e
a disponibilidade de inteligéncia mercadolégica para os empreendedores. Essa
caréncia de informagbes dificulta, ainda, a afericdo dos resultados das politicas
publicas voltadas para o setor terciario (BRASIL, 2012).

Uma iniciativa importante do governo perante este setor, é a publicacao anual
feita pela SCS;MDIC, com o apoio do Banco Central do Brasil e do Panorama do
Comércio Internacional de Servigos. No ano de 2011, o setor terciario de servigcos
era de 67,0% do PIB, um pequeno aumento em relagdo a 2010, quando o setor
contribuiu com 66,6% no valor adicionado ao PIB (conforme dados revisados do
IBGE).

A Lei n® 12.546, de 14 de dezembro de 2011, instituiu a obrigacao de prestar
informacdes para fins econémico-comerciais ao MDIC relativas as transacdes entre
residentes ou domiciliados no Pais e residentes ou domiciliados no exterior que
compreendam servicos, intangiveis e outras operagdes que produzam variacées no
patriménio das pessoas fisicas, das pessoas juridicas ou dos entes
despersonalizados. A lei previu ainda que essas informagdes deverao ser utilizadas
no auxilio a gestdo e ao acompanhamento dos mecanismos de apoio ao comércio
exterior de servigos, intangiveis e as demais operacgdes, instituidos no ambito da
administragédo publica.

A Portaria MDIC n® 113, de 17 de maio de 2012, definiu os prazos, limites e
condicoes do registro da prestacao de informacgdes, estabelecendo que a Secretaria
de Comércio e Servicos € o 6rgao responsavel na estrutura do MDIC para o

tratamento dessas informagoes.
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A Portaria Conjunta RFB/SCS n® 1.908, de 19 de julho de 2012, instituiu o
Siscoserv, para prestacao das informacdoes relativas ao registro das operacdes de
comércio exterior de servicos e de intangiveis do Brasil, para auxilio a gestdao dos
mecanismos de apoio ao comércio exterior de servigos e intangiveis, assim como
para a divulgacdo de estatisticas tempestivas e apuradas sobre esse comércio. A
Portaria Conjunta RFB/SCS n® 1.965, de 31 de julho de 2012 aprova os Manuais
Informatizados dos Mddulos Venda e Aquisicdo do Siscoserv. Os manuais sao os
documentos de carater normativo que auxiliam o usuario na prestacdo das
informacgdes no Siscoserv.

A SCS acredita que o Panorama do Comércio Internacional de Servigos, o
Siscoserv, a NBS, além de outras medidas que estdo sendo adotadas no ambito do
Plano Brasil Maior, contribuem para o aperfeicoamento da producao de estatisticas
do comércio exterior de servicos do pais. A disponibilidade de informacbes €
imprescindivel para apoiar as empresas brasileiras do setor de servicos na
superacao de desafios em seu processo de internacionalizacédo e para a orientacéo
das politicas publicas para esse setor (BRASIL, 2012).

2.3 Conceitos de Cultura

O presente capitulo aborda as questdes culturais importantes para a pesquisa
em questdo. Serdo apresentados os conceitos de cultura, num breve panorama
sobre a cultura brasileira, e a cultura no ambito global.

Segundo Laraia (1986), o primeiro conceito de “cultura” apareceu em 1871 por
Edward Tylor, ele apresentou que ela pode ser um objeto de estudo sistematico, por
se tratar de um fenémeno natural que possui suas caracteristicas, ocasionando um
estudo e analise capazes de elaborar normas sobre o desenvolvimento cultural e o
seu progresso. Ainda de acordo com Tylor, cultura € “todo complexo que inclui
conhecimentos, crengas, arte, moral, leis, costumes, ou qualquer outra capacidade
ou habitos adquiridos pelo homem como membro de uma sociedade.” Ainda no

mesmo periodo, Tylor concluiu que a cultura ndo é algo herdado genéticamente, e
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sim um comportamento aprendido e adquirido na criagdo dos homens (LARAIA,
1986 apud Tylor, 1871).

Para contribuir com o conceito de cultura, Laraia, ( 1986 apud Kroeber 1949),
descreve 0s seguintes pontos:

1. Ela define o comportamento humano, e este age conforme os seus padrdes
culturais;

2. A cultura é a forma de adaptacado aos ambientes ecoldgicos distintos, com isto o
homem ¢é capaz de romper as barreias das diferencas ambientais e transformar a
terra em seu habitat natural;

3. O ser humano passou a depender mais do aprendizado do que agir através de
atitudes herdadas geneticamente depois que adquiriu cultura;

4. A cultura se tornou um processo acumulativo, vinda de toda a experiéncia
histérica das geracdes anteriores;

5. QOutra classificacao da cultura sdo os génios, individuos altamente inteligentes os
quais tem o privilégio de utilizar o conhecimento existente ao seu favor, construido
pelos participantes vivos e mortos de sua sociedade, e crear um novo objeto ou uma
nova técnica (LARAIA, 1986 apud Alfred Krober, 1949, p. 238);

De acordo com Laraia (1986 apud White, 1955), toda cultura depende de
simbolos, sem esta, 0 homem seria apenas um animal e ndo um ser humamo. O
comportamento humano esta ligado ao comportamento simbdlico, e para
compreender o significado de um simbolo, & extremamente importante conhecer a
cultura que o formulou.

Em tempos modernos com a globalizacao, o avango tecnoldgico, e a estreita
relacdo entre paises e povos, 0 conceito cultura passou por diversos processos de
discussdes e reformulacdes. Ainda de acordo com Laraia (1986), autores como
Keesing, White, Sahlins, Harris, Carneiro, Rappaport, Vayda e outros escritores que,
embora possuam algumas divergéncias em seus pensamentos, eles condordam
que: 1.“Culturas sao sistemas (de padrbées de comportamento socialmente
transmitidos), que servem para adaptar as comunidades humanas aos seus
embasamentos biolégicos. Esse modo de vida das comunidades inclui tecnologias e
modos de organizacdo econdmica, padrdes de estabelecimento, de agrupamento
social e organizalgdo politica, crencas e praticas religiosas, e assim por diante.” 2.
“Mudanca cultural é primeiramente um processo de adaptacao aquivalente a selecao
natural.” 3. “A tecnologia, a economia de subsisténcia e o0s elementos da
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organizacao social diretamente ligada a producdo consistem o dominio mais
adaptativo da cultura. E este dominou que usualmente comecam as mudancas
adaptativas e depois se ramificam. Existem, entretanto, divergéncias sobre como
opera este processo. Estas divergéncias, podem ser notadas nas posicdes do
materialismo cultural, desenvolvido por Mavin Harris, na dialética social dos
marxistas, no evolucionismo cultural de Elamn Service e entre os ecologistas
culturais, como Steward”. 4. “Os componentes ideolégicos dos sistemas culturais
podem ter consequéncias adaptativas no controle da populacéo, da subsisténcia, da
manutenc¢ao do ecossistema etc.”

Ao se comparar a classificacdo de Laraia (1986 apud Kroeber 1949) com os
outros autores, percebe-se que ela ndao se modifica por completo, os aspectos
principais s&o basicamento os mesmos, em se tratando em adaptagdo e
aprendizado. O homem se adapta ao meio em que vive, e no passado esta
adaptacao era mais primaria, a tecnologia era pouca e a interculturalidade dos povos
quase nao existia.

Ja para Hofstede (2003), a cultura € uma programacéao coletiva da mente que
diferencia membros de um determinado grupo social, ou categoria de pessoas. Ele
ainda afirma que é um fenomeno coletivo pois ele é compartilhado com pessoas que
vivem num mesmo ambiente social. Ele enfatiza também que ela ndo é algo herdado
pelos genes, e sim adquirida no ambiente social em que vivemos.

Conforme 0 mesmo autor, a cultura pode ser dividida em dois lados, natureza

humana e personalidade individual, a figura 1, abaixo, ilustra essa divisao:

Figura 1 — Divisdo da Cultura pelo ser humano

Especifico para individual /\ Herdado e aprendido

Personalidade

Grupo especifico ou categoria

Cultura Aprendido

Universal Natureza humana Herdado

Fonte: Adaptado Hofestede, (2003).
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Ainda para o mesmo autor, a cultura consiste em maneiras padronizadas de
pensar, sentir e agir, transmitidos principalmente por simbolos. Ela é constituida
pelas diversas realizagdes de grupos humanos, o nucleo essencial da cultura
consiste em ideias tradicionais e especialmente ligadas a seus valores. A
caracterizacao dos elementos da cultura € definida por ele como simbolos, que sédo
as palavras, os gestos, as figuras ou os objetos que transmitem um significado
particular que é apenas reconhecido pelos que compartilham a cultura.

Os herdis, distinguidos como pessoas, vivas ou mortas, reais ou imaginarias,
que compreendem caracteristicas seriamente valorizadas em uma determinada
cultura e que, por isso, servem de modelo de conduta, como os rituais abordados
como as atividades coletivas para atingir fins desejados, considerados essenciais em
determinadas culturas, como por exemplo, as maneiras de cumprimentar ou
conduzir respeito aos outros, cerimdnias sociais ou religiosas.

Os valores que, na maioria, sdo inconscientes e podem apenas ser deduzidos
pela forma como as pessoas atuam em certas circunstancias. De acordo com Adler
(2002, p. 17): “Os individuos expressam a cultura e suas qualidades normativas
através dos valores que elas sustentam sobre a vida e o mundo ao seu redor.”
Esses valores influenciam em suas atitudes acerca de um comportamento
considerado mais apropriado e eficaz em qualquer situagao.

A cultura pode ser dividida em diversos nives sociais, como por exemplo; um
nivel nacional, de acordo cm 0 pais em que a pessoa vive ou 0 pais em que a
pessoa migrou durante a sua vida; um nivel regional e/ou étnico, e religioso e/ou
afiliacées linguistiscas, pois a maioria dos paises possuem regides com culturas
diferenciadas; nivel de sexo, se a pessoa nasceu menino ou menina; niveis de
geracao, o qual separa avés de pais e das criancas e por ultimo o nivel de classe
social, que €& associado com as oportunidades de educacdo e a ocupacao
profissional.

O estudo da cultura pode conceder conhecimentos essenciais para
compreensao do atual processo de mudanca e de desenvolvimento tecnolégico. Ha
diversos principios que conduzem a compreensao dessa formacao, e que, conforme
Geertz (1989), torna-se primordial procurar essa complexidade e organiza-la.
Hofstede (2003), eleva essa importancia ao associar as questdes tecnoldgicas e a
globalizagdo para compreender a cultura e os seus fendbmenos, como o choque
cultural, o etnocentrismo, os estereétipos e as diferengas de linguagem.
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2.3.1 Cultura brasileira

Em se tratando da cultura nacional brasileira, ela é conhecida mundialmente
por sua heterogeneidade. Conforme Ribeiro (2006), o brasileiro &€ um povo
claramente hibrido e, para Damatta (1997), a diversidade é em si uma caracteristica
relevante da sociedade do Brasil.

Ja Freitas (1997), afirma que o brasileiro possui “tracos” marcantes onde cada
individuo usa para enxergar a si mesmo como brasileiro ou o outro ao seu redor.

Em razéo da diversidade de influéncias que o pais recebeu do povo indigena,
do colonizador portugués, do negro africano, e dos imigrantes de diversos paises,
pode-se dizer que a cultura brasileira mostra-se sempre diversa, complexa,
multifacetada e hibrida.

De acordo com Freyre (2003), a sociedade brasileira se desenvolveu em
condicbes unicas. Portugal, em sua constituicdo étnica e cultural, também era
hibrido, originado da miscigenacao entre o europeu branco e o africano mouro. A
comunidade portuguesa, embora pequena, era munida de grande mobilidade, sendo
expansionista e comerciante, assim permitindo um império ultramarino. A facilidade
de se misturar com outros povos, reduziu a influéncia negativa que a caréncia em
numero da populagdo portuguesa poderia exercer na sua €xpansao pPor Novos
territérios.

A partir de estudos realizados por pensadores da cultura brasileira, Freitas
(1997) aponta uma classificacao, entre os tracos destacados pelo autor estdo:
personalismo, hierarquia, malandragem, jeitinho, sensualismo e aventureiro.

O personalismo, para Freitas (1997), é baseado nas relagcdes pessoais, na
busca pelo afeto e proximidade nas relagdes. O mesmo autor enfatisa que: “Somos
definidos como um povo acolhedor, hospitaleiro e generoso no afeto.” Ja Damata
(1985), entende que nossa unidade basica esta relacionada a relacdo e nao ao
individuo. O que prevalece ndao é a figura do cidaddo, mas o laco de relagbes
estabelecidas por pessoas, familias e amigos.

Conforme explica Lourencgo (2008 apud Damatta 1997), o sistema brasileiro é
composto por duas formas de conceber o universo social e nele atuar. E
basicamente como se houvesse duas bases, por meio em que o sistema pudesse

pensar. Na situacdo de leis gerais e da repressdo, segue sempre o codigo
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burocrético, ou o sentido impessoal e universalizante, iguais no sistema. Porém, no
caso das situacOes situacionais, daquelas que a “vida” apresenta, segue-se sempre
0 codigo das relagdes e da moralidade pessoal, tomando o caminho do jeitinho, da
malandragem, e da solidariedade como eixo da acdo. Na primeira opcao, o objeto é
o individuo; na segunda, a pessoa. A pessoa é digna de solidariedade e um
tratamento diferencial, ja o individuo, ao contratio, é o sujeito da lei; € ele o foco
para quem as regras e leis foram elaboradas. Essas duas maneiras de conceber o
universo social brasileiro explicam o ditado: aos amigos tudo; aos inimigos, a lei.

Por o brasileiro fazer parte de uma comunidade onde a base é a relacéao
humana, desenvolveu-se entdo a necessidade de tornar os relacionamentos mais
afetuosos e mais préximos. Estes, sado identificados por seu calor humano no
tratamento pessoal, as pessoas preferam a conciliacdo e a amizade ao invés de
solugdes violentas. Além disso, o povo brasileiro ndo economiza beijos e abragos ao
cumprimentar as pessoas que fazem parte de sua rede de relagdes, o que pode
parecer totalmente absurdo para muitas culturas. Entende-se que ele tem aversao
as distancias e um desejo constante de estabelecer um minimo de intimidade. Desta
forma, busca, nas relacées que deveriam supostamente ser cheias de rigores e
formalidade, um meio familiar, um elo pessoal. Esse “parece constituir, a0 menos até
agora, o traco mais especifico do espirito brasileiro” (HOLANDA, 1995, p. 149).

Outra caracteristica peculiar na cultura brasileira pode-se ser considerada a
cordialidade. Para Motta, (2003), o Brasil € uma sociedade na qual o social é mais
importante do que o individual. Sob esta vis&do, a cordialidade é representada como
uma aptiddo para o social composta por um traco primordial do brasileiro que
conforme Holanda (1995, p. 146), “[...] daremos ao mundo o “homem cordial”. A
lhaneza no trato, a hospitalidade, a generosidade, virtudes tdo gabadas por
estrangeiros que nos visita, representam, com efeito, um traco definido do carater
brasileiro, na medida, ao menos, em que permanece ativa e fecunda a influéncia
ancestral dos padrdes de convivio humano, informados no meio rural e patriarcal.

O brasileiro é contra a qualquer tipo de ritualismo ou formalidade. A
cordialidade deste povo faz parte de um temperamento natural, que para Holanda
(1995, p. 147), sao: “expressoes legitimas de um fundo emotivo extremamente rico e
transbordante.” Com este pensamento de Holanda, pode-se dizer que as reacoes
dos brasileiros como ser hospitaleiro e generoso sdo completamente espontaneas,
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do coracao, é como se a emotividade destas pessoas fosse algo genético que reluta
em sempre em se manifestar.

Ainda sobre os tracos culturas brasileiros pode-se pontuar a aversao ao
conflito, nele relacionado a aversao ao risco ou a aversao a incerteza. Esta pode ser
explicada como a afeicdo a paz e a ordem; uma aptidao a colocar “panos quentes”,
sempre que necessario, nos momentos nNos quais parece que a temperatura eleva-
se em demasia. No geral, o rumo é a conciliagao, este ja implantado em um traco do
colonizador portugués que conforme relatou Freyre (2006, p. 265) na tentativa de
caracteriza-lo: “o tipo contemporizador. Nem ideais absolutos, nem preconceitos
inflexiveis”.

Para Damatta (1997, p. 141), “A sociedade brasileira parece ser avessa a
conflitos.” O brasileiro, em vez de enfrentar o conflito, ele prefere tentar deminui-los,
negando-os. Comparado com outras nacdes, os brasileiros possuem horror ao
conflito, pois 0 mesmo parece um sinal de catéstrofe, um fim de mundo. De acordo
com Motta (2003, p. 13), uma caracteristica sobresalente da sociedade brasileira é
que “ela procura com afinco evitar incertezas” e, no mundo todo, o Brasil € um dos
paises que mais buscam evitar a incerteza. Sendo assim, a conciliagcdo seria,
portando, uma caracteristica importante do brasileiro.

As duas ultimas caracteristicas presentes na cultura brasielira sdo o jeitinho e
a malandragem. Conforme aponta Damata (1997), o jeitinho, assim como o
personalismo, € um dos tracos mais importantes inseridos na cultura brasileira. Ele é
uma maneira informal de se concretizar objetivos e acdes, em muitos casos envolve
a transposicao das leis. O mesmo autor aponta o Brasil como um pais onde os
conceitos de individuo e pessoa se encontram, ele afirma que depende da ocasiao
nds oscilamos entre ambos.

De acordo com Lourengo (2011, p. 6):

O jeitinho estd calcado no culto da personalidade, caracterizando a
valorizagdo do individual em detrimento do coletivo. Se apresenta como

uma estratégia de navegacdo social que visa driblar a regra, tida como
meramente formal, e fazer prevalecer o interesse pessoal.

Sendo assim, o uso do jeitinho aponta que na cultura brasileira ndo ha
posicdes fechadas do tipo “pode” ou “ndo pode”, mas ha além de tudo, um “jeito” de
se resolver as questdes, intraves e problemas, tudo depende do argumento

apresentado pelo pedinte ou do interesse do cedente. Desta forma, ele consistui um
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modo obrigatério de resolver situacdes onde a pessoa se depara com um “ndo é
possivel” de uma lei ou autoridade e passando por baixo da negativa sem contestar,
ser agressivo, ou recusasar a lei, ele adquire aquelo que desejava, ficando assim,
“mais semelhante” do que os outros (LOURENCO, 2011).

Ao analisar os estudos do jeitinho brasileiro, Barbosa (2006, p. 35), econtra a
“‘importante transformacéo sofrida, em termos recentes, pela categoria jeitinho: de
drama social do cotidiano, passou a elemento de identidade social.”

Os exemplos mais conhecidos de jeitinho sdo o quebra galho, a
malandragem, o jogo de cintura, a ginga, etc. Para entender melhor o jeitinho,
Barborsa (2006), complementa que a melhor forma é pensar em um continuum que
estende de um lado positivo até outro negativo e, no meio, esta o jeitinho, que pode
ser visto tanto de uma perspectiva positiva, como uma negativa. O lado positivo é
bem visto pela sociedade e representa o aspecto cordial, alegre, caloroso, simpatico,
humano, e criativo, pode ser considerado praticamente uma qualidade da
comunidade brasileira. Entretando, por sua vez, o lado negativo é caracterizado
como corrupgao, principalmente quando se priviegiam as esferas politicas e
econbmicas. O jeitinho nesse sentido atua como um produto direto de distor¢des
institucionais brasileiras e é condenado pela sociedade.

Em se tratando da malandragem, ela se aplica quando um personagem que
faz uso do jeitinho, pode ele ser considerado malandro. Este ser ndo vive nem
dentro, nem fora da lei, ele vive nos intersticios, entre a ordem e a desordem,
fazendo uso de ambas e apropriando tanto dos que estdo dentro quanto dos que
estdo fora do mundo quadrado da estrutura. O jeitinho, como sendo um estilo de
vida originalmente do brasileiro de se relacionar socialmente, ele é mais do que uma

forma de viver, ele € um modo de sobreviver (DAMATTA, 1997).
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3 HISTORIA DA TELENOVELA BRASILEIRA

O capitulo seguinte aborda um breve relato do surgimento da novela, a vinda
da mesma para o Brasil, bem como deu a sua histéria, trajetéria e relevancia para o
pais. E foram selecionadas as dez principais telenovelas brasileiras exportadas nos
ultimos anos para o estudo em questao.

Ha indicios que os pilares da novela atual surgiram na antiga Idade Média,
especialmente no século Xl, onde as obras antigas eram lidas e interpretadas. Logo
apds, no fim deste mesmo século e no inicio do século Xll surgiram as poesias
épicas, seguidas da poesia lirica dos trovadores e dos mais antigos romances em
verso. Foi durante a ldade Média onde surgem também os Saraus, que eram
reunides geralmente realizadas na corte onde textos eram lidos, acompanhados de
musica e as Novelas de Cavalaria (REBOUCAS, 2009).

A novela ganha o seu reconhecimento somente no Renascimento,
influenciadas pelas ideias renascentistas. Pode-se destacar nesta época a obra de
Giovanni Boccaccio (1313-1375), o Decamerado, que € a juncao de cem novelas
contadas por dez integrantes, os quais estavam refugiados em uma casa de campo
para escaparem dos horrores da Peste Negra que ocorria na época (REBOUCAS,
2009).

Para compreender o conceito de novela, em principio deve-se também
entender o conceito de folhetim, originado na Franca no século XIX. Ele € uma forma
de edicdo seriada, de obras literarias do género prosa de ficcdo ou romance,
publicado em periédicos, jornais e revistas, o qual se caracterizava pelo ritmo facil,
producéo de eventos e ganchos para prender a atencao dos leitores. De acordo com
Ortiz (1991, p. 56): “O folhetim nada mais é do que o teatro mével que vai buscar o
espectador em vez de espera-lo”. Entretanto, o romance em folhetim se diferencia
de romance-folhetim. O primeiro € um romance pronto, como a obra de José
Alencar, O Guarani, que foi publicado em partes de jornais; e o0 outro é produzido dia
a dia, em fungao da expectativa do publico, acabado somente quando a curiosidade
do leitor terminar. Fica entdo claramente a filiagdo da novela ao romance-folhetim
(FIGUEREDO, 2003).

A radionovela comegou a ser exibida no Brasil em 1940, quando foi ao ar “Em
busca da felicidade”, esta era de autoria do cubano Leandro Bianco, e a sua histéria
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era baseada num tridngulo amoroso. Ainda nesta época, destaca-se a radionovela
“Direito de Nascer” (1951), transmitida pela Radio Nacional. Por ndo possuirem uma
imagem, as radionovelas eram muito ricas em suas sonoplastias, o publico tinha que
imaginar a cena e entende-las pelos sons produzidos junto das vozes
(FERRARETTO, 2000).

Ja o termo “novela

vem do latim novellus (novidade), e pode ser definida
como narracao de um fato ou acontecimento em capitulos, criando identificacéo,
envolvimento e emogdes no publico” (CASTRO, 2002). Para o novelista Yvens
Dumont, o género telenovela na contemporaneidade é:
[...] o mais poderoso veiculo de comunicagdo de toda a América Latina,
presente durante meses e meses na vida cotidiana de milhdes de pessoas

das mais diversas classes sociais, influenciando-as e embalando seus
sonhos em busca da felicidade. (CASTRO, 2002, p. 4).

Sendo assim, a telenovela é obra de ficcao aberta, de género dramatico, com
sucessao em capitulos, direcionada para ser exibida na televisdo, com produgao em
série, caracterizado como um produto da industria cultural, com o objetivo de
entreter as massa e divulgar marcas e produtos (VALENTIM, 2007). Ja para
Marques; Lisboa Filho (2012, p. 76):

A televisdao e as telenovelas podem ser consideradas como processos,
capazes de ocasionar ordens e desordens, a partir do instante que entram
nos lares, influenciam cotidianos, desenham novas imagens, propodéem
comportamentos e de alguma forma consolidam um padrdo de narrativa
considerado dissonante, tanto para os modelos classicos e cultos, quanto
para os populares. Pode-se dizer que se trata de um dos subgéneros mais
significativos da televisao brasileira, pois possui referéncia internacional em

termos de qualidade, consolidada desde a década de 1970 como produto
comercial.

As elaboracoes de telenovela no Brasil aparecem logo apés a instalagéo da
TV, em 1950, com as varias emissoras produtoras da época estdo: a TV Tupi, a
Rede Record, a TV Excelsior, a Manchete, o SBT/TVS a Bandeirantes, e o CNT.
(VALENTIM, 2007). Foi o empresario Assis Chateaubriand, proprietario de jornais
em algumas capitais brasileiras quem colocou no ar, em Sao Paulo, as primeiras
imagens da Televisdo Tupi, onde realizou o sonho de ser o pioneiro das
telecomunicagdes no Brasil. Aléem disso, a TV nacional ainda engatinhava, e as
primeiras telenovelas também imitavam o esquema das radionovelas na sua forma e
no conteudo (REBOUCAS, 2009; JUNIOR, 2008).
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Marques e Lisboa Filho (2012, p. 74) complementam quando afirmam que: “A
telenovela apesar de sua grande estrutura em relacéo a figurinos, cenarios, entre
outros, é narrada por didlogos, que remetem muito a radionovela, pela sua
caracteristica sonora”. Nesta mesma época, diversos atores de teatros e artistas do
radio comecaram a atuar na televisao, exigindo assim dos mesmos uma preparagao
mais intensa em relagdo aos recursos de encenagao e gravacao, pois no meio
anterior o foco estava na sonoridade. A maior preocupagdo na producdo das
telenovelas estava em construir falas acessiveis ao entendimento dos
telespectadores (MARQUES E LISBOA FILHO, 2000).

Contudo, as primeiras novelas tinham seu texto originario de paises como:
Argentina, Cuba, México, onde ha a predominancia do melodrama, envolvendo
poucos personagens e segue o mesmo formato. Originaria dos folhetins, na
Espanha, por exemplo, onde o tema das mesmas tratava-se da questdo amorosa
(FORERO, 2002).

No inicio a telenovela era caracterizada por ter poucos personagens, que se
delimitavam em desempenhar papéis duos, “bons” ou “maus”, criminosos ou herdis,
vilbes ou mocinhos, entre outros. Por isso, todo o enredo permanecia em torno
destes poucos personagens, tornando assim previsivel o destino destes, pois a
caréncia de personagens secundarios ndao ajudava para a ampliacdo de atributos
como por exemplo, o suspense (MARQUES; LISBOA FILHO 2012).

Outro aspecto desta época deve-se ao fato da telenovela ter iniciado sua
exibicdo ao vivo, assim como acontece no teatro. De acordo com Forero (2002), as
histérias j& eram acabadas, o destino dos personagens ja era de se esperar, € a
psicologia dos mesmos era também muito simples, e facilmente identificada. Em
média, cada capitulo de uma telenovela durava em torno de meia hora.

A primeira telenovela brasileira a ser transmitida foi “Sua Vida Me Pertence”,
em 1951 pela extinta TV Tupi, deu-se inicio o protétipo da novela atual, porém, ela
possuia apenas dois capitulos semanais, com capitulos de 20 minutos, com duracao
de trés meses. O diretor e o escritor da telenovela era também o ator principal,
Walter Foster, que com o seu par romantico encenou o primeiro beijo da TV
brasileira (GLOBO, 2010). As multinacionais e as importacées marcaram a migracao
das radionovelas, para os esttdios televisivos: “E interessante verificar que o modelo

inicial da novela brasileira foi trazido pela Colgate-Palmolive, ja& que a multinacional
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experimentara o género com sucesso em outros paises da Ameérica Latina Roberto
Ramos, (2012 apud Caparelli, 1982, p. 136).

A televisao brasileira ganhou ares mais dinamicos em 1962 com a vinda do
videotape, com ele foi possivel a adesdo de cenas externas e efeitos ainda nao
usados nas produgdes, permitindo incluir mais cenas e personagens (LISBOA
FILHO; MARQUES 2012).

A telenovela nacional teve algumas etapas: de “dramalhdes latinos” a
adaptacoes de textos estrangeiros classicos. Ha alguns momentos que precisam ser
destacados, dentre esses periodos foi 0 ano de 1963, em que a TV Excelsior, lancou
em exibicdo diaria a telenovela “2-5499 Ocupado”, que ganhou o titulo oficial de
‘primeira novela brasileira’, esta possuia texto argentino (TAVOLA, 1996).

Antes deste lancamento, ndo existia exibicdo diaria, sendo que, a partir de
1963, a teledramaturgia fixava-se definitivamente como um fenémeno de massa.
Porém, a primeira telenovela brasileira de sucesso foi “A moga que veio de longe”,
redigida por lvani Ribeiro, baseada em original de Abel Santa Cruz, exibida também
pela TV Excelcior em 1964 (JUNIOR, 2008). Foi neste mesmo ano que este
subgénero televisivo torna-se um habito da populagédo. Porém, somente quatro anos
apds comecga a trazer para o seu interior aspectos cotidianos nacionais, desde as
trilhas sonoras ao lancamento de cantores nacionais e internacionais (LISBOA
FILHO; MARQUES, 2012).

O maior sucesso, portanto nos anos sessenta na televisdo brasileira foi a
telenovela “O direito de Nascer” em 1965 apresentada pela TV Tupi que marcou a
evolucao do género, o seu texto era originario cubano de Félix Caignet
(REBOUGCAS, 2009). Ainda no mesmo ano, a producado de telenovelas pela TV
Globo, juntamente com sua inauguracdo deslanchou na producdo da
teledramaturgia. A TV Globo seguindo exemplo de outros paises que ja produziam a
teledramaturgia, iniciou as suas producbes de telenovelas na linha que ja existia,
influenciada pelos folhetins, abordando temas de romances, como por exemplo a
primeira telenovela exibida pela emissora, “llusdes perdidas”. Ou na literatura, como
€ 0 caso da telenovela “A Moreninha” (1965), a qual possuia 35 capitulos, e era
exibida no horario das 19 horas (GLOBO, 2010).

Outro momento que destaca-se na mesma década € o ano de 1968 onde vai
ao ar a telenovela “Beto Rockfeller”, de Braulio Pedroso e digirida por Lima Duarte,

esta fez histéria por ser descontraida e atual para aquele tempo. A mesma marcou a
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época por possuir diversas girias e expressdes coloquiais, substituindo assim os
didlogos formais das novelas anteriores. Com estas mudancas na teledramaturgia,
ocorreu uma maior aproximagdo com as tematicas ligadas com a realidade e ao
cotidiano nacional. A mesma influenciou muito as novelas que sucederam, possuia a
preocupacao de ser realista e passar o cotidiano vivido para o video (PEREIRA,
2008).
Ainda sobre a telenovela Beto Rockfeler, a revista Veja (2012, p. 1) afirma
que:
Um dos primeiros grandes sucessos de audiéncia do pais foi a novela do
cafajeste bicao Beto Rockefeller, que atraiu um publico até entdo distantes
dos folhetins: os homens. “Por ser fraco e humano, Beto seduziu novos
espectadores, muitos jovens e maridos que sé pressionavam os botdées da
tevé para os videotapes do futebol ou noticiosos”. Assim VEJA descrevia o
sucesso da trama, em maio de 1969. Como destacou a reportagem, as
novelas ja haviam se tornado uma “epidemia nacional’. Naquele ano, no

horario nobre da televisdao brasileira (das 18h30 as 22h), 80% dos
televisores do pais estavam sintonizados em novelas.

Pode-se dizer que a primeira fase da televisdo brasileira, junto com as
telenovelas, tiveram uma caracteristica essencial, a improvisacdo. Muito material era
importado para a realizagdo das mesmas na década de 60, pois ainda nao existia
uma demanda das relacdes capitalistas para contribuirem nas producdes (RAMOS,
2012). Desde entdo, pode-se perceber que a telenovela brasileira virou mania
nacional. E um tipo de programa que garante elevados niveis de audiéncia as
emissoras de televisdo e com isso, gera lucratividade, estando presente diariamente
no cotidiano dos individuos e em diversos horarios.

Ja a partir dos anos 70, a telenovela obteve um impulso pela modernizacéao
da sociedade, aumento do numero de televisores por exemplo, ela passa a ter uma
série de inovagdes tecnolbégicas, bem como uma racionalizalcao da producéo,
consolidando-se como industria, desde entdo, a telenovela supera a audiéncia de
shows de auditério e de noticiarios (PEREIRA, 2008).

Até o ano de 1970 o mundo ficcional imperou nas producdes da TV Globo,
quando a emissora exibiu a telenovela “Véu de Noiva”, escrita por uma autora
brasileira, Janet Clair, o seu formato era primeiramente feito para o radio, em
decorréncia da influéncia da radionovela foi adaptada para as telas. Foi um marco
para a telenovela brasileira, pois a trama narrativa, além de central possuia outras

tramas paralelas. Além disso, apresentava um dialogo caracterizado pelo modo
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coloquial e como lugar o Rio de Janeiro. Foi a partir desta producdo onde foram
colocados enredos semelhantes ao dia a dia dos telespectadores, trazendo assim
uma proximidade dos mesmos (MARQUES; LISBOA FILHO, 2012). A influéncia foi
tanta, que a telenovela exibida apds esta foi produzida na Bahia, destacando a
cultura popular do estado, enautecendo as festas nas ruas e as rodas de capoeira
(GLOBO, 2010).

Ainda no mesmo ano, foi exibido o primeiro grande sucesso da emissora
Globo, “Irmaos Coragem”, escrito pela mesma autora Janete Clair, e este foi o inicio
da consolidagdo da emissora. Participavam do elenco renomados atores como:
Gléria Menezes e Tarcisio Meira, expunha o coronelismo interiorano da época e
possuia uma abertura para o futebol, uma das armas ideolégicas da Ditadura. Foi
instaurada a partir deste momento a supremacia da rede Globo, sobre os
concorrentes, garantindo audiéncia no horario das oito, pode-se concluir que inicou
entao a nascente do padrao global de produzir telenovelas (RAMOS, 2012).

A partir de 1971 a Televisdo Globo, liderada por Roberto Marinho, José
Bonifacio de Oliveira Sobrinho, o Boni, Walter Clark e Daniel Filho, redirecionou toda
sua programacao, especialmente os conceitos antigos de telenovela, e conquistou a
lideranca de audiéncia em todos os horarios, situagdo que continua a mais ou
menos trinta anos apos. Eles adotaram um conceito de telenovela como um produto
que espalhasse a realidade do pais, com suas falas e modos de falar. Logo apds,
em 1973 foi exibida a primeira novela em cores, “O Bem-Amado”, escrita por Dias
Gomes e levada ao ar pela Rede Globo, e foi também o seu primeiro sucesso a ser
exibido no exterior.

De acordo com a revista Veja (2012, p. 1):

Em 1972, Selva de Pedra conseguiu um dos primeiros marcos na histéria
das novelas no pais. O Ultimo capitulo da trama de Janete Clair obteve
audiéncia total em uma cidade, o Rio de Janeiro. Naquele dia, 77% das
1,158 milhdes TVs cariocas estavam sintonizadas na Globo, enquanto as
concorrentes, Tupi e Rio, tinham 0% de audiéncia. Apesar do crescente
dominio da TV Globo na teledramaturgia, em 1973 a Tupi conseguiu
retomar seu espac¢o. Com o mistério envolvendo as gémeas Ruth e Raquel,
personagens de Eva Wilma, Mulheres de Areia voltou conquistar 20% da
audiéncia no horario das oito.

Nesta mesma época, as producbes em teledramaturgia cresciam
significativamente, o que fez que a emissora Globo formulasse uma grade de horario

fixo, ap6s a identificacdo do publico alvo. Em decorreéncia do sucesso, foi a partir
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deste periodo que se iniciaram as exportacdes, portanto, algumas alteracbes eram
feitas na trama original para que pudessem ser exportadas. A TV Globo, definiu para
o horario das 18 horas as telenovelas que abordavam temas leves e romanticos; as
19 horas, as novelas de comédia, e as 20 horas (hoje 21 horas), as novelas com
uma tematica mais densa que as demais, destinado assim a propostas mais
inovadoras, sofisticadas e dramaticas (MARQUES; LISBOA FILHO, 2012).

Sadek (200, p. 37), complementa que “com adocao estratégica de
programacao por faixas de audiéncia, as telenovelas passaram a se especializar por
horarios, atendendo os diferentes tipos de espectadores dos domicilios brasileiros.”

Quando uma novela estd no ar, ha diversos fatores que contribuem para a
alteracao da trama, como por exemplo: “o nivel de sucesso da telenovela pertante o
publico, ou seja, autor examina o que funciona ou nao; acontecimentos da vida real
tanto na presenca de festas comemorativas ou eventos publicos quanto a problemas
relacionados com os atores ou atrizes participantes da telenova; o surgimento de
fatos sociais que necessitam ser objetos de discussao” (REBOUGCAS, 2009, p.8).

Outra teleneovela importante para a teledramaturgia brasileira foi a telenovela
“Escrava Isaura”, baseada em um romance e escrita por Bernardo Guimaraes. Ela
relata basicamente a historia de uma mulher bonita, escrava, que luta por seu direito
de liberdade e inclusive em se casar com o seu verdadeiro amor. Foi produzida e
apresentada no ano de 1976 e 1977 pela rede Globo (JUNIOR, 2008). Qutra
telenovela de destaque no mesmo ano foi Saramandaia, exibida no horario das 22
horas, trouxe uma nova linguagem para a teledramaturgia, o realismo fantastico, a
mesma teve tanto sucesso que foi reformulada e reprisada neste ano (2013).

Alerta as mudancas, a Globo langcou uma sucedida estratégica de renovacéao
técnica e tematica. A telenovela penetrou de verdade no mercado, movimentando
altas cifras publicitdrias e atenta aos indices de audiéncia. Nos anos 70 e 80,
consolidou-se a férmula nacional: apoio de grandes novelistas e poetas, maior
aproximacao da época contemporanea, desmistificacdo do passado, linguagem
coloquial regional, influéncia do teatro de vanguarda, exibicdo de fatos reais,
surgimento do anti-heroi mentiroso, corrupto e de figuras femininas originais, finais
abertos, producao sutil da comérdia e da tragédia. No término dos anos 1970, a
emissora Tupi veio a faléncia, a Bandeirantes surge e exibe a trama Cara a cara, de
Vicente Sesso, que reunia atores da Tupi e da Globo. Pode-se destacar nesta época
obras de Cassiano o Gabus Mendes como novelista da Rede Globo que criou um
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padrao ideal para as novelas da sete com “Anjo Mau” e “Locomotivas” (REBOUCAS,
2008).

Ja nos anos de 1980, a Rede Bandeirantes inicia o investimento em
telenovelas, porem sem vasto resultado, e 0 SBT compra novelas da America Latina
e chega a produzir algumas, entretando, todos inferiores em texto e produgéo. Logo
apoés, surge a TV Manchete, aparecem novas producdes, mas também com pouco
sucesso, sendo o seu maior trabalho na década “Dona Beija” em 1986. A Globo
continua se destacando, e teve 0 seu apice com 0 seu maior sucesso na década que
foi “Roque Santeiro”, escrita por Dias Gomes e Aguinaldo Silva (REBOUCAS, 2008).

A partir dos anos 1980 e 1990, as telenovelas iniciaram com a abordagem de
tematicas socias, politicas e a liberacao dos costumes. Elas foram cada vez mais
recebendo uma funcao social, informativa e educativa, primordial para as mudancas
necessarias ao pais naquela época, e para a conscientizacao a respeito de matérias
como cidadania, a situacao econémica e politica de regides distantes (REBOUCAS,
2009). Tais fungbes sociais se remetem basicamente a temas como, doacdo de
orgaos, eutanasia, transplantes, paranomalidade, questdes étnicas, espiritualidade,
violéncia, aids, clonagem humana, dependéncia quimica, entre outros, que
propiciam a reflexdo dos telespectadores sobre 0s assuntos que estdo em pauta na
sociedade (MARQUES; LISBOA FILHO, 2012).

Nesta mesma década, as exportagdes de telenovelas ja atingia todos os
continentes. Isto se deve aos fatores politicos e mercadolégicos, elas comecam a
ser vendidas para a Europa Ocidental, Leste Europeu, Asia, e Oriente Médio.
Passando por cima da concorréncia americana que possuia a mesma estratégia, a
Rede Globo adota uma pequena margem de lucros nas vendas, sendo 0s precos
determinados de acordo com as potencialidades do mercado (TONDATO, 1998).

Tondato, (1998, p. 3) ainda afirma que foi

Reconhecida a capacidade comercial do género, inicia-se a expansao no
mercado internacional. Num primeiro momento, sem pleno dominio da
dindmica do processo de comercializagéo, a escolha recai nas comunidades

formadas por individuos que falam a mesma lingua, a comunidade lusitana
para as produgdes brasileiras.

A década de 1990 foi destacada pela guerra de audiéncia. Isto aconteceu
com “O Dono do Mundo”, escrita por Gilberto Braga, em 1991, e “Torre de Babel” de
Silvio de Abreu, em 1998. A rede SBT, embora continuasse importando dramalhdes
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latinos, investiu em producdes excelentes como o remake de “Eramos Seis”, de
Sislvio de Abreu e Tubens Ewald Filho, em 1994. A telenovela “Pantanal” de
Benedito Ruy Barbosa, exibida pela rede de televisdao Manchete, conseguiu abalar a
audiéncia da Rede Globo, a més. Contudo, em 1993, Benedito volta a rede Globo, e
escreve os dois maiores sucesso da década, sao ele: “Renascer”, em 1993 e “O Rei
do Gado” em 1996, que tratava das lutas por posse de terras (REBOUCAS, 2009).
Ainda na década de 1990, ha um outro sucesso de Benedito Ruy Barboda,
que mais tarde foi vendido a diversos paises. Era a “Terra Nostra”, exibida no horario
das 20 horas, e seu enredo era sobre a vinda de imigrantes ltalianos para o Brasil
(LOPES, 2004).
Conforme Tondato, (1998, p. 3):
Nos anos 90 ocorre uma estabilizagdo do comércio, com grande exportagéo
para América do Norte, América Latina e Europa, aumento para o Leste
Europeu e queda para Africa, Oceania e Oriente Médio. Tal movimentacao
da origem a uma paisagem midiatica, onde a identidade cultural é o

elemento de ligagdo que permite & recepgdo acionar diferentes leituras
conforme a peculiaridade de cada regiéo.

Com a chegada do novo século, pode-se ter uma nitida mudanca na
teledramaturgia brasileira, e a sua evolucdo desde o surgimento. Mudou-se a
maneira de se produzir e de se fazer. Virou uma industria, que forma profissionais e
precisa gerar lucro. Continuam mais do que nunca com uma guerra de audiéncia,
porém, a telenovela é ainda calcada no melodrama folhetinesco, por sua estrutura é
a mesma das antigas radio noveas. O principal exemplo disto é “O Clone”, escrito
por Gloria Pérez em 2000, foi ao ar as 20h30min e a mesma se comprometeu com
as questdes cientificas. Neste mesmo ano, foi ao ar na Rede Globo a novela “Lacos
de Familia”, exibida as 20 horas, escrita por Manoel Carlos e protagonizada por
Carolina Dickman.

De acordo com Veja (2012, p. 1):

Os anos 2000 também tiveram tramas marcantes — embora tenham sido
marcados por uma queda geral na audiéncia das novelas. Os temas
polémicos tratados em Mulheres Apaixonadas fizeram com que a novela
batesse o recorde de 35 milhdes de espectadores. Em julho de 2003, VEJA
mostra como assuntos como violéncia doméstica, lesbianismo e alcoolismo
garantiram a novela de Manoel Carlos uma média de 50 pontos de ibope. A
marca seria batida dois anos depois, por Senhora do Destino. As intrigas

entre a mocinha Maria do Carmo (Suzana Vieira) e a vila Nazaré (Renata
Sorrah) foram assistidas por 45 milhdes de pessoas.
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Em 2004, foi exibida uma das telenovelas mais vendidas da histéria brasileira,
“Da Cor do Pecado”, escrita por Jodo Emanuel Carneiro, era exibida no horario das
19 horas. Foi a primeira novela brasileira a possuir uma pessoa negra como a
protagonista, interpretada por Tais Araujo (OLIVEIRA; PAVAN, 2004).

Um ano apés, vai ao ar na Rede Globo a telenovela “América”, escrita por
Gloéria Pérez e dirigida por Jayme Monjardim. A novela conta a histéria de uma
garota suburbana carioca que tenta emigrar para os Estados Unidos, onde acredita
conseguir maiores oportunidades de crescimento.

Em 2008 foi a estreia do escritor Emanuel Carneiro no horario das 21 horas,
vai ao ar a novela “A Favorita”, a histéria se ancorava na rivalidade de Flora (Patricia
Pillar) e Donatella (Claudia Raia), antigas parceiras da dupla “Faisca e Espoleta”.

Ja no ano seguinte, em 2009, vai ao ar na Rede Globo, a famosa telenovela
“Caminho das indias” de imenso sucesso nacional e internacional. Autoria de Gléria
Perez, e dirigida por Schechtman. Foi a primeira telenovela brasileira a ganhar o
Emmy International Awards, ela retratou as peculiaridades da cultura indiana em
contraponto aos costumes brasileiros.

Em 2010 vai ao ar na Tv Globo a telenovela “Ti-ti-ti” de Maria Adelaide Amaral
baseada na obra de Cassiano Gabus Mendes e dirigida por Jorge Fernando.
Contava uma histéria bem humorada da rivalidade profissional de dois estilistas
Jacques Leclair (Alexandre Borges) e Victor Valentim (Murilo Benicio).

No ano 2012 vai ao ar também pela Rede Globo uma das novelas mais
polémicas e famosas tanto no pais quanto internacionalmente. Era a “Avenida
Brasil”, contou a histéria de vingangca entre Nina (Débora Falabela) e Carminha
(Adriana Esteves). Foi escrita por Emanuel Carlos e dirigida por Gustavo Fernandez.

A partir de um estudo sobre algumas novelas Globais, percebe-se a evolucao
em relacado a forma classica do melodrama, apresentando-se como um diferencial.
As telenovelas ainda ndo conseguiram perder a forte influéncia da estrutura
melodramatica classica em outros paises, quando em meio a comtemporaneidade
(MARQUES; LISBOA FILHO, 2012).

A Rede Globo, de 1965 a 2010 produziu 252 novelas, que segundo a
emissora, aconteceram mudancgas no percurso das producdes. Contudo, a forma de
criar teledramaturgia continua igual, através do dialogo com a sociedade, o que
possibilitou que muitas tramas que seguiram mudancas sociais e varios momentos

da histéria estivessem presentes (GLOBO, 2010). Transformando assim, as
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telenovelas em grandes espelhos que refletem a comtemporaneidade e perpassa as
instancias nacionais e internacionais (MARQUES; LISBOA FILHO, 2012).

Segundo Borelli (2001, p.22): “a telenovela brasileira distingue-se na
atualidade, por ser um produto cultural diferenciado, fruto de espeficidades das
histérias da televisdo e da cultura no Brasil.” Esta fase de modernizacdao da
telenovela brasileira tornou-se um desafio para os autores, pois fica evidente as
vezes a busca em aderir a uma funcdo social, aproximando-se da realidade
nacional, em que o0 género aparenta apresentar constante modificacdo e
multiplicidade (GLOBO, 2010).

Em suma, pode-se dizer que a telenovela brasileira possui até o momento
cinco fases distintas quanto ao desenvolvimento de género. A primeira foi marcada
pela influéncia do radio, com textos de outros paises. A segunda fase foi identificada
pela disputa entre as emissoras existentes na época: Tupi, Excelsior, Record e
Globo. Nesta época surgiram autores nacionais, ganharam importancia e o mercado
foi melhorando. Ja a terceira fase, foi marcada foi marcada pela substituicado da
fantasia dos melodramas pela busca da semelhanca ao cotidiano da sociedade. Na
quarta fase, a Rede globo conseguiu consolidar sua lideranga técnica, estética e de
audiéncia. A quinta fase de acordo com o autor, foi marcada pela atualizacdo dos
temas e renovacao do publico, com a busca por audiéncia dos jovens (RAHDE,
TIETZMANN; COSTA; DORFMAN, 2012 apud FERNANDES, 1997).

A teledramaturgia brasileira, em especial as produzidas pela Rede Globo,
possui exceléncia destacada por sua qualidade de producdo e pela
contextualizacao, pois ela aborda o dia a dia de sues personagens em um regime de
verossimilhanca, que se aproxima da vida real. De maneira geral, pode-se inferir que
as produgdes demandam grandes investimentos que se edificam em bens
resultados e reconhecimento global, fazendo com que a emissora exporte suas
telenovelas para mais de 100 paises, como ocorreu com algumas de suas
produgdes (GLOBO, 2010).
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3.1 Caracteristicas gerais da telenovela brasileira

O melodrama € bastante utilizado nas telenovelas da América Latina,
pricipalmente no Brasil, porque é um estilo presente em todas as sociedades e por
ele possuir o poder de agrupar fatores econémicos e socias em um soé lugar, e ainda
esta presente em nosso imaginario, independente do sexo e da classe social.

Whalter Negrao (2002), escritor da Rede Globo relata que: “...] a principal
diferenga entre as novelas € que a telenovela latina de lingua espanhola ndo tem
psicologia, 0os personagens sdo lineares e primarios, [...] ndo tem profundidade”
(CASTRO; REIS; LIRIANI, 2002 apud Whalter Negrao, 2002).

Além disso, o Brasil, desde 1950, encanta os telespectadores com a narrativa
do mundo ficcional da telenovela, com a producéo de “novos universos” paralelos a
nossa realidade. Ela ainda possui sua excelente qualidade de producdo e
contextualizacao, por relatar o dia a dia de seus personagens, aproximando-os da
realidade do publico.

Pode-se dizer que a teledramaturgia passou por um processo de melhoria até
atingir a qualidade que possui atualmente, em especial as novelas produzidas pela
Rede Globo de televisao.

Abaixo, pode-se perceber algumas das principais caracteristicas encontradas

nas telenovelas brasileias:

Quadro 1 - Caracteristicas telenovela brasileira

Tramas 200 a 250 capitulos

Tramas e subtramas Histéria principal que se relaciona com
histérias menores, podendo conter 30 conflitos
paralelos.

Narrativa Ficcional, baseada na ficcgao.

Preocupacoes "Util" e o0 "sério", ou seja , discussao da

realidade social cotidiana.
Fonte permanente de pauta paraa |Revistas e programas televisivos tém seus

midia assuntos voltados para a telenovela.
Referencial Universal Relata e determina comportamento.

Identidade Hibrida As pessoas transitam entre diferentes culturas.
Mercado Definido pela cultura e pela lingua.

Obra em aberto Escrita durante a exibicao.

Fonte: Adaptada pela académica, Castro (2002)
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De acordo com Pereira (2008), a telenovela brasileira € ainda caracterizada
por uma férmula de producdo, a de adaptar a trama a realidade brasileira com
assuntos que se relacionam com a sociedade contemporédnea, porém sem
abandonar a maneira do romance-folhetim. Ela explora até os dias atuais o tipo de
enredo de facil aceitacdo pelo publico, onde os pedidos para as emocdes simples
sdo constantes. A sua finalidade é chamar a atencdo do telespectador pelos
caminhos da comunicacao facil, sem problemas de absorcao.

Para Ramos e Borelli (1989, p. 70), as novelas brasileiras tratam de: “uma
pluralidade de assuntos que circulam pelo amor, o dever, a familia, numa rede de
polarizacdo entre 0 bem e o mal, ricos e pobres, justos e injustos, felicidade e
tristeza”. Neste sentido, no universo da telenovela, o praticamente unanime a
ocorréncia de happy endings. Geralmente no ultimo capitulo da trama, o bandido é
castigado e o mocinho encontra a felicidade plena, visto ai a oposicao do bem e do
mal.

A telenovela possui ainda uma identidade hibrida, onde as pessoas vivem em
diferentes culturas. Elas sao dividas em tramas e subtramas, a histéria principal se
relaciona com histérias menores, podendo contar 30 conflitos paralelos exibidos em
tramas de 200 a 250 capitulos, tendo uma média de 55 minutos de duracao por dia,
vao ao ar de segunda a sabado, e possuem cerca de 8 meses de duracao
(REBOUGCAS, 2009).

3.2 Producao da telenovela brasileira

O processo de criacdo se baseia no planejamento. Sao criados e
desenvolvidos os capitulos semanalmente. Se ndao houver planejamento, estes sao
criados diariamente, o que compica o trabalho dos autores. A grade de uma novela é
formada com blocos de capitulos criados de 6 em 6 a base do chamado Marketing
Escaleta. Com esta formacado, € criada uma sinopse, um texto basico com
aproximadamente 20 linhas, o History Line, ou seja o resumo da historia, que

posteriormente sera transformado em um roteiro.
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Quando a novela comeca ser exibida, o escritor ja tera escrito pelo menos 20
capitulos. E a partir deste momento em que o autor possui um feedback por parte
dos telespectadores e percebe se estd agradando o publico ou ndo. Quando a
novela esta no seu capitulo 30, é feita uma avaliagdo com um grupo de 12 a 15
pessoas que opinam sobre a trama, sem que saibam que estdao sendo analisadas
pelo autor por uma parede espelhada. Sendo esta uma pesquisa qualitativa, de
grande valia para o autor.

Pode-se observar entdo que desde o inicio da producado televisiva, ela é
pautada pela légica de mercado. Embora as emissoras ndo gostarem de revelar
seus numeros de merchandising Ortiz, (1991) por meio de entrevistas realizadas
com colaboradores da Rede Globo, levantou nUmeros que a Novela Roque Santeiro
(1985), possuiu seus gastos em torno de 2.000 milhdes de délares (entre US$
10.000 e US$ 15.000 por capitulo) e cada 30 segundos de seu intervalo chegou a
custar cerca de US$ 19.800.

Hoje em dia, as novelas ja sdo pensadas com o intuito de arrecadacao
publicitaria, por exemplo como foi a novela “O Rei do Gado” (1995). Onde em uma
feira, foram distribuidos folhetos afirmando que a TV era um 6timo meio para
divulgagédo de produtos e insinuava também a possibilidade do uso das marcas “O
Rei do Gado”, como logomarcas de apelo rural conforme o interesse dos
anunciantes.

A concepcao de marketing de uma novela nao mudou muito em relagcédo a
décadas passadas. Ainda hoje a intencédo € divulgar produtos ou servicos através
dos personagens. Com esta estratégia, ha o custeio das produgdes, ou seja, 0
produto ficcional é mais que uma obra, um género artistico de entretenimento e
alegre, ele € o meio para dar vida ao veiculo e a teleficcdo com repercussées nos
hébitos de consumo do publico. De acordo com Marcio Schiao (2006), a Rede Globo
fatura em torno de 450 milhdes de dblares com os espacos destinados a essa forma
de publicidade. Esta quantia poderia ser duplicada ou triplicada se fossem levadas
em consideracdo as acbes de merchandising que ndo sao pagas. Este
Merchandising social, € a inclusdo de campanhas de ordem social dentro das
tramas. Por estarem vinculadas na trama central, esse tipo de campanha consegue
ser muito bem aceito por todas as camadas da populagao (REBOUCAS, 2009).

Conforme a revista Exame (2012), o custo para produzir uma telenovela da
Rede Globo, como no caso foi a “Avenida Brasil” no ano de 2012, é por volta de R$
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450 mil, totalizando-se assim um total de R$ 80,5 milhdes por todo o periodo. Para
bancar este valor tao alto, a TV Globo, ganha algo com os seus anunciantes, nos
comerciais exibidos durante as telenovelas. Em apenas 30 segundos de comercial
do horario das 21 horas, a emissora fatura R$ 535 mil, ou seja, apenas uma
propaganda cobre o custo do capitulo (R$ 450) e ainda faz a Globo lucrar R$ 85 mil.
Contudo, sabe-se que ndo é apenas um comercial que passa durante a transmissao
de 1 hora e 15 minutos de novela, mas sim de 18 minutos de propaganda. Juntando
toda esta quantia, a Globo consegue ter um lucro médio de R$ 18 milhées a R$ 20
milhées de reais por capitulo de novela, e se multiplicado pelos 179 capitulos que
“Avenida Brasil” teve, chega-se a um nimero assustador de R$ 3,4 bilhdes de

faturamento.

3.2.1 As producbes destinadas ao exterior

Para uma novela ser exportada para outro pais é necessario estudo e
algumas modificagées na sua trama. Primeiramente, o pais para onde a telenovela
sera exportado precisa ser analisado com cautela, ver como cada comunidade
assiste televisdo e como o produto é recebido. No passado, a telenovela era
basicamente traduzida para a lingua do pais que a compra-va e desta forma era
enviada.

Posteriormente este padrao foi modificado e atualmente a telenovela é
adaptada de acordo com o pais, muitas vezes precisam diminuir o tempo dos
capitulos, e por consequéncia a telenovela é compactada. A parte de sonoplastia é
toda remontada, com a reconstrucdo de musicas, e falas. Estes aspectos de
transformacoes sao feitos de acordo com a escolha do pais comprador, eles
possuem duas opgdes, ou compram a telenovela ja dublada e toda reconstruida, ou
o préprio comprador se encarrega de fazer tais mudangas no pais de destino.

A rede Globo, principal emissora em vender sua novela para o exterior, possui
uma missao que € a de vender a Globo como um “produtor”, e nao de vender a
novela separadamente. Esta producao é muito interessante, que qualquer telenovela
tem o resultado que o programador esta esperando em relacao a audiéncia.



53

Um dos principais desafios enfrentados pela emissora é falar uma linguagem
comum, porque eles atendem variados paises. Quando a novela é negociada para a
venda, ndo sao mostrado todos os capitulos, eles revelam apenas pequenos
pedacos. E este pedaco é enviado tanto para uma pessoa na Indonésia, quanto para
um mexicano ou um italiano.

Geralmente as telenovelas sdo apresentadas em feiras, onde ha o
lancamento das novas e também as antigas, estas sdo apresentadas em inglés e em

espanhol.

3.3 Telenovela X Sociedade

O brasileiro transformou a telenovela um habito, pois se adaptou assistir
durante a semana, os tramas e sub-tramas 0s quais se intercalam e sao exibidas em
capitulos e horarios fixos. Dias Gomes afirma que o que gerou este fendbmeno de
audiéncia foi o “abrasileiramento” da telenovela, uma tipicidade televisual nacional
(CASTRO, 2002). A novela transmite padrées de comportamentos e
posicionamentos, ideologias e filosofias, e entrada de seus conteldos na vida dos
telespectadores se da a partir da popularidade do género.

O que realmente preocupa € o0 monopdlio deste mercado noveleiro. A forte
influéncia na sociedade acontece por somente um veiculo. O principal objetivo da
telenovela, ndo deveria ser apenas de entreter, porém de cultivar e proliferar a
cultura nacional. Mas infelizmente, a sociedade ¢ iludida pelo 6cio transmitido pela
televisdo, e muitas vezes, as pessoas almeijam o mundo de fantasias que é passado
a elas (REBOUCAS, 2009).

Conforme Marques; Lisboa Filho (2012, p. 74), a telenovela

“[...] passou a ser mais que uma forma de entretenimento e de informacao,
pois a TV, por meio de sua programacgdo, ajuda os telespectadores a
compreender o mundo e sua realidade. Nas telenovelas em especial, sao

tematizados assuntos do cotidiano, promovendo uma aproximagao e
identificacées multiplas.”

Porém, a novela serve também como uma peca chave em algumas decisdes

publicas, como foi 0 caso de processo de eleicao politica (Eu Prometo, 1983/1984)
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ou deposicao de uma presidente da Republica (Anos Rebeldes — Globo, 1992)
(JOUGUET, 2003).

Ela conseguiu também conduzir a criacdo de legislacado para determinados
segmentos sociais como por exemplo em Escalada (Globo, 1975), que a crise
conjugal dos personagens principais, levou a uma forte discussao as leis vigentes no
Brasil sobre divércio (XAVIER, 2007 p. 59). Influenciou ainda diretamente na
aprovacao de algumas leis até mesmo no Congresso Nacional, em Mulheres
Apaixonadas (Globo, 2006), foi elaborada uma companha para a aprovagcao do
Estatuto do Idoso (CASTRO, 2002).

Além disto, ela adquire uma fungédo social quando insere em suas tramas
temas como doacao de 6rgaos, eutanasia, transplantes, questdes sociais e politicas,
paranormalidade, questdes éticas, corrupcao, homossexualismo, questoes étnicas,
espiritualidade, violéncia, estratificacdo social, AIDS, clonagem humana,
dependéncia quimica, dentre outros, que ocasionam a reflexao dos telespectadores
sobre os assuntos que estdo em pauta na sociedade (MARQUES; LISBOA FILHO,
2012).
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4 AS TELENOVELAS MAIS EXPORTADAS

O presente capitulo apresenta as 10 telenovelas mais exportadas pelo Brasil,
uma breve histéria de cada uma, suas peculiaridades e os tracos sociais e culturais
de maior relevancia encontrados nas mesmas.

A seguir, encontra-se uma tabela para melhor visualizacdo da posicao das
mesmas, o0 ano em que foram exibidas e a quantidade de paises que foram
comercializadas.

Quadro 2 — As Telenovelas mais exportadas
Novela Ano Paises
12 Avenida Brasil 2012 106
22 Da Cor do Pecado 2004 100
32 Terra Nostra 1999 95
42 O Clone 2001 91
52 Caminho das indias 2009 90
62 Escrava Isaura 1976 79
72 Lacos de Familia 2000 77
82 Por Amor 1997 74
92 Mulheres de Areia 1993 67
10° Anjo Mau 1997 67

Fonte: Elaborado pela académica, 2013

4.1 Avenida Brasil

Exibida pela Rede Globo, foi ao ar dia 26 de marco de 2012, transmitida as 21
horas. Esta novela recebeu o nome da via mais extensa do pais, com 58
quildmetros, ela cruza 27 bairros da regiao periférica da cidade do Rio de Janeiro.
Ela liga as Zonas Oeste e Norte e a Baixada Fluminense ao centro do Rio. Ela foi
escrita por Joao Emanuel Carneiro e dirigida por Ricardo Waddington.

A telenovela Avenida Brasil, conta a histéria de uma moca, que desde os 11
anos planeja se vingar de sua madrasta. Rita, interpretada por Mel Maia, é orfa de
mae, foi criada com muito carinho pelo pai Genésio (Tony Ramos). De repente, tudo
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muda quando ele se casa com Carmem Lucia, a Carminha (Adriana Esteves), ela
era uma mulher extremamente ambiciosa e dissimulada. Ela se passa de doce e
dedicada para Genésio, porém com Rita era muito ma.

A pequena Rita descobre que Carminha estd armando um golpe contra seu
pai, ele sera abordado na saida do banco logo ap6s receber o dinhero pela venda da
casa, que era heranca da sua falecida esposa. Carminha e Max (Marcello Novaes),
seu amante, e parceiro em golpes ajuda a colocar o plano em pratica. Logo apos
ouvir sobre o golpe, Rita, desesperada, avisa 0 seu pai, porém ele ndo da
importancia a filha, por achar que é implicancia com a madrasta.

Ao sair do banco com o dinheiro guardado em uma mala, como sugerido por
Carminha, Genésio é assaltado por dois homens em uma moto. Sé que, para a
surpresa de todos, ele tinha enchido a mala com papéis picados e deixado o
dinheiro no banco. Depois do assalto, volta a agéncia e esconde o dinheiro em casa,
ja certo de que convive com uma traidora. Para manter Carminha sob controle,
mente para ela, dizendo ter sido assaltado. A mulher, uma atriz nata, finge estar
muito triste com o ocorrido, mas celebra o que acredita ser sua vitoria.

Mais tarde, depois de prometer a filha que se livraria de Carminha, Genésio a
segue e vé uma discussdao dela com Max. Assim que o comparsa vai embora,
Genésio discute com Carminha, acaba se ferindo e, desnorteado, perambula pela
Avenida Brasil, onde é atropelado e morre no local. O condutor é Jorge Tufao (Murilo
Benicio), craque de futebol e revelado pelo Divino Futebol Clube, um time do
suburbio do Rio de Janeiro. Antes de falecer, a vitima sussurra para o jogador o
nome completo de sua esposa: Carmen Lucia Moreira de Souza. No fundo, Genésio
queria denuncia-la, mas Tufao acha o contrario, que a vitima esta lhe pedindo para
cuidar dela. O jogador chama socorro, mas foge do local com medo de que o
ocorrido atrapalhe sua carreira.

Ao receber a noticia da morte do esposo, Carminha finge a dor da viuvez,
mas logo comemora ao lado de Max. Sé resta pressionar Rita e descobrir o lugar
onde estd o dinheiro. A menina ndo se retrai diante da madrasta e a enfrenta sem
medo. Mas Carmen Lucia e Max sao mais espertos: enrolam Rita e conseguem
achar o dinheiro.

Com a grana na mao, a vila decide se livrar da enteada, mandando Max
deixa-la em um lixao aos cuidados de Nilo (José de Abreu). Ai comeca a saga de
Rita, que, de 1999 a 2012, quando a novela se passa, s6 pensa em vinganca.
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Enquanto a menina enfrenta maus bocados no lixdo, Carminha continua a se
dar bem. Sentindo-se muito culpado pela morte de Genésio, Tufdo procura a viava.
O jogador, reconhecido pela torcida e pela midia por ter garantido o titulo carioca ao
Flamengo, apresenta-se como um grande amigo do falecido e oferece ajuda a
Carminha. Ela, que de boba ndo tem nada, logo percebe que é mentira, porque
Tufdo mostra inseguranca ao falar de Genésio. Os dois nunca se conheceram, e
Tuféo s6 se aproximou de Carminha por se sentir responsavel pela morte do marido
dela. Sabendo que o jogador é rico, ela finge desespero, aproveita o fato de Tufao
estar se sentido culpado e tenta seduzi-lo. Tufdo cai na armadilha e, para ficar com
Carminha, desmancha o noivado com a cabeleireira paraibana Monalisa (Heloisa
Périssé), que sempre o incentivou na carreira.

Até conseguir ficar com Tufao, Carminha joga pesado. Diz que vai se matar e
que esta esperando um filho de Genésio, sabendo que a crianca é de Max.
Fragilizado, o jogador se deixa levar pelas histérias da viuva, e chega a dormir com
ela, enquanto ainda estava noivo de Monalisa. A paraibana, entdo, decide voltar
para sua terra natal, sem revelar que esta gravida do jogador. Ela, porém, sofre um
acidente de 6nibus e perde o bebé. Em seguida, adota um menino, Iran (Bruno
Gissoni), e s6 volta ao Rio de Janeiro depois do casamento de Tufdao com Carminha
e do nascimento da filha dela, Agata (Ana Karolina). Monalisa diz ndo querer mais
nada com Tufao, sé mesmo manter a sociedade que tem com ele no salao de beleza
Monalisa Coiffeur, um sucesso por conta da formula de alisamento criada por ela. Sé
que, no fundo, ela é apaixonada pelo ex-noivo.

Quem acompanha a ascensao de Carminha é Max. Para manter o amante
por perto, a vila arma para que ele se case com lvana (Leticia Isnard), irma de
Tufao. Fingindo-se meiga e prestativa, Carminha conquista toda a familia do jogador,
especialmente a méae dele, Muricy (Eliane Giardini).

A verdadeira histéria de Carminha vai sendo revelada no decorrer da trama,
mas uma pista é dada logo no comeco da novela: Batata (Bernardo Simdes), o
primeiro filho de Carminha e Max, foi abandonado no mesmo lixdo em que Rita esta.
S6 que o destino prega uma peca nos vildes: Rita e Batata apaixonam-se e

prometem amor eterno um ao outro.

Com essa perspectiva histérica percebe-se que Avenida Brasil possui uma

caracteristica contraria comparando com as demais telenovelas brasileiras as quais
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0s nucleos dos personagens eram pessoas ricas ou de classe média. O que
acontece em Avenida Brasil, € que os principais nucleos sdo formados por
moradores do suburbio e do lixao, (uma espécie de aterro sanitario). Pode-se falar
do ex-jogador de futebol que fez uma fortuna e sua familia; a dona de um saldo de
beleza que também enriqueceu prestando servico para mulheres das camadas
populares. Em outro nucleo estdo os moradores do lixdo, (criancas e adultos que
vivem abaixo da linha da pobreza), eles sdo catadores e trabalham na selecédo de
montes de lixo e moram no mesmo local.

A novela ganha ares de novidade ao inserir um novo universo, o suburbio
carioca, novos cenarios, um depdsito de lixo a céu aberto e enquadrar personagens
centrais que pertencem a nova classe média ou poderiam ser chamados de “novos
ricos” a classe média alta (RAHDE; TIETZMANN; FINGER; DORFMAN).

A historia contada é praticamente toda baseada em crises, intrigas,
rompimentos de lacos familiares, traicdo e abandono.

4.1.1 Os tragos sociais e a cultura presente na telenovela Avenida Brasil

e Vingancga.

e (Cultura popular brasileira, (Classe C).

e Triangulo amoroso.

e Habito de leitura através de cenas de Tufao.
e Abandono de menores.

e Adocéo.

e Maus tratos com gordinhos.

e Como ¢é a vida nos aterros sanitérios.

e Historia ocorria nos suburbios do Rio de Janeiro.
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Quadro 3 — Caracteristicas Avenida Brasil

Avenida Brasil

Ano 2012.

Capitulos 179.

Escritor Jodo Emanuel Carneiro
Direcdo Ricardo Waddington
Género Drama/Vingancga

Histéria de uma menina de 11 anos que quer se vingar de sua ex-
madrasta. A maior parte da trama se passa nos suburbios do Rio
de Janeiro.

Sinospe

Principais atores Débora Falabella, Caua Reymond, Adriana Esteves, Murilo Benicio,
Nathalia Dill, Eliane Giardini, Marcos Caruso, Isis Valverde, Heloisa
Perissé, Alexandre Borges, Carolina Ferraz, Vera Holtz, José de
Abreu, Débora Bloch e Marcello Novaes.

Paises Compradores A trama foi comercializada para 106 paises compradores e na
Africa do sul quase todos os paises compraram a novela.

Idiomas Esta telenovela foi dublada em 14 linguas diferentes.

Musica de abertura "Vem dangar Kuduro".

Principais aspectos sociais | Vinganga, abandono de menores, a vida nos suburbios cariocas,
cultura popular brasileira, entre outros.

Horario 21h de segunda a sabado

Média de Audiéncia 46 pontos.

Fonte: Elaborado pela académica, 2013.

4.2 Da Cor do Pecado

A novela da Cor do Pecado foi escrita por J6ao Emanuel Carneiro com
direcdo geral de Denise Saraceni, foi ao ar na Rede Globo de Televisdo no primeiro
semestre de 2004 no horario das 19 horas, e era baseada em uma comédia
romantica. Tem como atores principais: Tais Araujo, Reynaldo Gianecchini,
Giovanna Antonelli, Guilherme Weber, Lima Duarte, Aracy Balabanian, Rosi
Campos, Alinne, Moraes, Maité Proenca, Ney Latorraca, Graziela Moretto, Matheus
Nachtergaele, Tuca Andrada e Leonardo Bricio.

A novela Da Cor do Pecado é uma comédia romantica contemporanea,
ambientada em S&o Luis, Maranhao e no Rio de Janeiro. Ela tem como tema central
o romance inter-racial vivido pela pobre feiramente Preta (Tais Araujo) e o rico Paco
(Reynaldo Gianecchini). Os dois formam um tridngulo amoro com Béarbara (Giovanna
Antonelli).
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Preta e Paco se conhecem quando o botanico viaja para Séo Luis. Os dois se
apaixonam, e ele volta ao Rio de Janeiro decidido a terminar seu relacionamento
com a noiva, a interesseira e ambiciosa Barbara, por quem nunca se apaixonou.
Paco contudo, é surpreendido pela noticia de que ela esta gravida, confuso ele nao
conta a verdade para Barbara e foge para o Maranhdo disposto a se casar com
Preta. Barbara vai atrds do noivo e descobre o romance dele com a feirante. Com
medo de que seu tdo planejado golpe do bau fracasse, gananciosa, sempre
objetivou casar-se com Paco para dividir sua fortuna, ela passa a fazer tudo para
separar o casal, com a ajuda de seu amante Kaike (Tuca Andrada), que a
acompanha na viagem.

Um dos planos de Barbara da certo. Ela coloca sonifero em uma bebida de
Preta e faz com que Paco a flagre na cama com Dodé (Jonathan Haagensen), ex-
namorado da mocga, que aceita participar da tramoia. A partir deste momento, Paco
também ja descobrira a farsa de Barbara, ap6s vé-la beijar Kaike e ouvi-la dizer que
s6 esperaria completar um ano de casada para passar a receber pensao. Desiludido,
Paco decide voltar ao Rio.

Paco perdeu sua mae aos 5 anos e foi criado pelo pai, o milionario Afonso
Lambertini (Lima Duarte). Ele se recusa a receber qualquer dinheiro do pai, com
guem mantém uma relacao dificil porque ndo concorda com a falta de escrupulos
com que ele construiu seu império. O moco, contudo, desconhece sua verdadeira
origem. Paco é filho de Afonso e Edilasia (Rosi Campos), antiga empregada de seu
pai. Os dois tiveram um caso, e ela engravidou. Como néo conseguia ter filhos com
a esposa, Afonso obrigou a mocga a entregar-lhe a crianca para ser criada por ele e a
mulher. Edilasia, no entanto, deu a luz gémeos. Sem deixar que o patrdao tomasse
conhecimento do fato, deu a ele apenas um dos filhos e ficou com o outro, Apolo
(também interpretado por Reynaldo Gianecchini). A Unica que sabe da histéria é
Germana (Aracy Balabanian), amiga de Edilasia e governanta dos Lambertini.
Edilasia agora é uma viava com cinco filhos: Apolo, Ulisses (Leonardo Bricio), Thor
(Caua Reymond), Dionisio (Pedro Neschling) e Abelardo (Caio Blat).

Paco ndo consegue se livrar da Barbara. Ela convence Afonso de que o filho
esta perturbado e precisa ser internado. Para escapar da internacao, Paco foge em
um helicéptero do pai e acaba levando Barbara com ele. Durante uma discussao
com a ex-noiva, o botanico joga a aeronave no mar. Barbara consegue escapar e

nada até uma praia. Paco desmaia e é salvo por Ulisses, que acha que ele € Apolo.
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Isso porque, nesse mesmo dia, Apolo havia sumido no mar, apds sofrer um acidente
de barco. Ele estava com Ulisses, que empreendeu uma busca incansavel para
achar o irméao.

Paco nao é encontrado no resgate e é dado como morto, e Afonso, Germana,
Edilasia, e Preta, choram sua morte. Sem conseguir convencer Ulisses de que nao é
Apolo, Paco acredita que a confusdo pode ser uma oportunidade para comecar uma
nova vida. Ele assume essa outra identidade e passa a conviver com Edilasia e seus
quatro irméaos, tentando se adaptar aos costumes da familia. Ulisses, desconfiado de
que aquele nao € Apolo, descobre a verdade, mas passa a ajudar Paco na farsa,
explicando-o a agir como o irm&o. Diferentemente do timido Paco, Apolo era
desinibido e “cuca fresca”.

Preta fica triste com a morte de seu amor, o que lhe deixa feliz é que esta
gravida de Paco.

Oito anos se passam, e Preta nunca quis saber da familia nem da fortuna de
Paco. Mas depois que seu filho Rai (Sérgio Malheiros) se interessa em saber quem
era seu pai, e sua mae, Lita (Solange Couto), morre, Preta decide viajar para o Rio
de Janeiro, disposta a apresentar o filho a familia de seu pai. Barbara, que, com a
morte do bidlogo, passou a receber uma pensao de Afonso para criar o filho Otavio
(Felipe Latgé) — na verdade, fruto de seu relacionamento com Kaike sente-se
ameacada com a presenca de Preta e tenta, a todo custo, evitar a aproximacao do
milionario e do seu verdadeiro neto e herdeiro.

Mais tarde na trama, porém, Afonso e Rai desenvolvem uma 6tima relacdo e
esse relacionamento faz com que o avbd reveja seus preconceitos e antigas
convicgdes. Porém, o receio de passar os seus bens para um falso herdeiro faz com
que ele peca um exame de DNA. Rai fica magoado, por parecer que ele e sua mae
sao golpistas. Ja Paco, fazendo-se passar por Apolo, reaproxima-se do pai e de
Preta, que, a essa altura, esta envolvida com o advogado Felipe (Rocco Pitanga),
braco-direito de Afonso. Preta e Paco acabam retomando a relagdo, mas ele néo
revela a amada sua verdadeira identidade.

A vila Barbara passa a ter como aliado em seus planos o dissimulado Tony
(Guilherme Weber). Movido pela vontade de vingar a morte de seu pai — que se
suicidou apés ter sido arruinado por Afonso, Tony conquista a amizade e a confianca
do empresario e acaba nomeado vice-presidente do grupo Lambertini. No desenrolar
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da histéria, Tony mata Afonso, mas os personagens sé descobrem a verdade no
final.

Depois de muitos encontros e desencontros, Preta entende as justificativas de
Paco em fazer-se passar por Apolo, e os dois finalmente ficam juntos. Barbara tem
um fim tragico: ela se mata, ndo sem antes acabar com a vida do comparsa Tony.
Apolo, que todos acreditavam ter morrido, reaparece no ultimo capitulo, para alegria
da familia. Ele é encontrado por Ulisses ap6s viver todo esse tempo como naufrago

em uma ilha.

4.2.1 Os tragos sociais e culturais presentes na telenovela “Da Cor do Pecado”

e Primeira telenovela global em que uma atriz negra é a protagonista.
e Preconceito e racismo.

e Movimento negro, afrodescentes brasileiros.

e Conquista do negro na midia brasileira.

e Cultura popular negra X cultura européia.

e Movimento anti-racista.

e Romance inter-racial.

e Troca de irmaos gémeos.

e Exibicdo da pratica de exercicios fisicos.
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Quadro 4 — Caracteristicas Da Cor do Pecado

Da Cor do Pecado

Ano 2004.

Capitulos 185

Escritor Jodo Emanuel Carneiro
Direcao Denise Saraceni
Género Comédia Romantica

Histéria de uma feirante negra que se apaixona por Paco, um
homem rico e que possuia um irmao gémeo. No meio do
romance dos dois ha Barbara, uma mulher asquerosa e ma que
nédo quer perder o seu amor Paco e faz de tudo para se vingar e
Sinospe conseguiilo de volta.

Elenco Tais Araujo, Reynaldo Gianecchini, Giovanna Antonelli,
Guilherme Weber, Lima Duarte, Aracy Balabanian, Rosi
Campos, Alinne, Moraes, Maité Proenca, Ney Latorraca,
Graziela Moretto, Matheus Nachtergaele, Tuca Andrada e
Leonardo Bricio.

Paises Compradores 100 paises.

Principais Aspectos Sociais | Romance inter-racial, cultura negra x cultura europeia,
exercicios fisicos, entre outros.

Mdusica de abertura "Da Cor do Pecado", de Luciana Mello.
Horario 19 horas.
Média de Audiéncia 43,1 pontos.

Fonte: Elaborado pela académica, 2013.

4.3 Terra Nostra

A telenovela “Terra Nostra”, foi exibida pela rede Globo no ano de 1999.
Escrita por Benedito Ruy Barbosa e dirigida por Jayme Monjardim. Foi ao ar no
horario das 21 horas, com um género dramatico. E o seu elenco principal era
formado por: Thiago Lacerda, Ana Paula Arésio, Carolina Kasting, Antonio
Fagundes, Débora Duarte, Raul Cortez, Maria Fernanda Candido, Marcello Antony.

A telenovela Terra Nostra retomou um tema raro ao autor Benedito Ruy
Barbosa: a imigracao italiana no final do século XIX e nas primeiras décadas do
século XX e sua importancia na formacao da sociedade brasileira. A novela conta
essa histéria a partir do romance entre os jovens italianos Matteo (Thiago Lacerda) e
Giuliana (Ana Paula Arésio), que resiste a todos os conflitos e provacbes para
triunfar no final.

Em 1894, o navio Andrea |, deixa o porto de Génova, na ltalia, e cruza o
Oceano Atlantico transportando centenas de camponeses italianos. Eles fogem da
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crise econdémica no seu pais para tentar a sorte no Brasil, que naquele momento
precisava de mao de obra para substituir o trabalho escravo nas plantacdes de café.
Entre os imigrantes estd o casal Julio (Gianfrancesco Guarnieri) e Ana (Bete
Mendes), com a filha, Giuliana. A bordo, Giuliana conhece Matteo, jovem que nao
tem ninguém, mas € empreendedor e tem muita esperanca de comegar uma nova
vida. Os dois se apaixonam.

Durante a viagem, a peste se alastra no navio. Os pais de Giuliana morrem e
seus corpos sao lancados ao mar, para evitar que a doenca se espalhe. Matteo
também fica doente, mas escapa da epidemia. Ele e Giuliana se tornam as Unicas
referéncias um do outro. Os dois chegam ao Brasil decididos a enfrentar juntos o
futuro incerto, mas se perdem no desembarque e seguem destinos diferentes. A
moca € acolhida pelo imigrante Francesco Maglianno (Raul Cortez), grande amigo
de seu pai, que prosperou em solo brasileiro. Matteo arranja emprego na colheita de
café da fazenda do coronel Gumercindo Aranha (Antonio Fagundes).

Na mansao dos Maglianno, em Sao Paulo, Giuliana desperta o amor de
Marco Anténio (Marcello Antony), o filho bon vivant de Francesco, que se apaixona
pela moga mesmo sabendo que ela espera um filho, fruto do romance com Matteo.
O casamento sofre dura oposi¢do de Janete (Angela Vieira), mae do rapaz, que tem
preconceito contra italianos.

Matteo, entra em conflito direto com o patrao, Gumercindo. Um dos ultimos
representantes de donos de terra da era escravocrata, acostumado a ser o senhor
absoluto da vida dos seus comandados antes da Abolicdo, Gumercindo encontra
dificuldades para lidar com os imigrantes. O italiano se torna porta-voz dos
trabalhadores rurais e lidera as reivindicacdes por melhores condicdes de trabalho,
contrariando o fazendeiro. Matteo, entretanto, conquista a confianca do coronel ao
aceitar se casar com sua filha mais velha, Rosana (Carolina Kasting), ap6s ser
acusado de ter se aproveitado da moca.

Matteo, na verdade, foi vitima de uma cilada preparada pela propria Rosana,
que caiu de amores pelo rapaz. Sem ter como provar sua inocéncia, ele decide se
casar para impedir que a honra dela seja atingida. Quando Francesco, que havia
prometido a Giuliana descobrir 0 paradeiro de Matteo, finalmente o localiza, ele ja
esta casado com Rosana, a essa altura, gravida. Triste, Giuliana promete reconstruir
sua vida e esquecer o amado, e aceita se casar com Marco Anténio.
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Rosana tem um casamento infeliz com Matteo, que a despreza e sonha
reencontrar Giuliana. Quando percebe que ndo consegue esquecer a italiana, ele
abandona a mulher para procura-la, mas a encontra casada com Marco Anténio, e
prestes a dar a luz o filho que ele ndo sabe que é seu. Quando a crianga nasce,
Janete leva o menino e o0 abandona aos cuidados das irmés de caridade na Santa
Casa de Misericérdia. Giuliana entra em desespero, rompe com os Maglianno e
parte em busca do filho.

A histéria chega ao fim em 1945, com o término da Segunda Guerra Mundial.
Depois de superarem varios obstaculos, Matteo e Giuliana terminam juntos. No
ultimo capitulo, a italiana reencontra o filho em um orfanato. Gumercindo termina de
bem com os italianos com quem tanto brigou, e torna-se compadre de Bartolo
(Antonio Calloni), que comeg¢a uma vinicola no sul do pais, com a ajuda do
fazendeiro. A Ultima cena mostra uma sequéncia de imagens de criancas, e uma
frase no lugar do tradicional “Fim”: “Essa historia ndo termina aqui”.

A emissora fez grandes investimentos na producdo desta novela. Nos
primeiros capitulos, em que foram mostrados os imigrantes a bordo de um navio
com destino o Brasil, foram gastos cerca de 1,2 milhdes de reais. O primeiro més de
gravacdes consumiu 4 milhdes de reais.

Diversas imagens reais foram inseridas em sequéncias de imagens gravadas,
dando maior realidade a trama. E, nas cenas da travessia e do desembarque de

imigrantes foram contratados mais de trezentos figurantes.

4.3.1 Os tragos sociais eculturais presentes na telenovela “Terra Nostra”

e Imigrantes ltalianos.

e Realidade vividas pelos imigrantes italianos.
e Dificuldades sociais vividas pelos imigrantes.
e Imigrantes italinos nos cafezais Paulistas.

e Fartura nas festas e comidas.

e As festas ndo agradaram os imigrantes italianos “reais”.
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e Movimentacdo de negros contra a representacdo dos mesmos na

trama.

e Traicao e infidelidade foram criticadas pelos imigrantes.

Quadro 5 — Caracteristicas Terra Nostra

Terra Nostra

Ano 1999.
Capitulos 221.
Escritor Benedito Ruy Barbosa.
Direcao Jayme Monjardim.
Género Drama.
Conta a histéria da vinda dos italianos para o Brasil, as dificuldades
Sinospe gue entrentaram e os romances envolvidos.

Principais atores

Ana Paula Arésio, Thiago Lacerda, Carolina Kasting, Marcello
Antony, Paloma Duarte, Gabriel Braga Nunes, Maria Fernanda
Céndido, Débora Duarte, Angela Vieira, Anténio Fagundes e Raul

Cortez.
Paises Compradores 95 paises.
Principais aspectos A vinda da imigracao italiana ao Brasil, traicao, infidelidade, entre
sociais outros.
Musica de abertura "Tormento D'Amore", Agnaldo Rayol e Charlotte Church.
Horério 21 horas.
Média de Audiéncia 44 pontos.

Fonte: Elaborado pela académica, 2013.

4.4 O Clone

O Clone foi uma telenovela exibida em 2001 pela Rede Globo e escrita por

Gléria Perez e dirigida por Jayme Monjardim. Ela obteve a apresentacédo de 221

capitulos em sua vers&o original.

A trama de O-Clone tem inicio na década de 1980, quando Lucas (Murilo

Benicio) conhece Jade (Giovanna Antonell) no Marrocos. Ela era filha de

mulgumanos criada no Brasil, Jade foi viver com o tio apds o falecimento de sua

mae. Os dois se apaixonam a primeira vista, porém sao impedidos de ficarem juntos

devido aos costumes mulgumanos, defendidos com rigor pelo tio de Jade, o

patriarca Ali (Sténio Garcia). Sil Ali se mantém firme as crencgas e a cultura arabe

para arranjar bons casamentos para as sobrinhas Jade e Latiffa (Leticia Sabatella),
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que estdo sob sua protecdo. Ele tém a ajuda da empregada Zoraide (Jandira
Martini), confidente e cumplice das meninas.

Lucas possui um irmdao gémeo idéntico pela aparéncia, Diogo (Murilo
Benicio). Diferentemente do introspectivo Lucas, Diogo € o tipico rapaz namorador,
alegre e brincalhdo, considerado o mais indicado para suceder o pai, Lebnidas
(Reginaldo Faria), em seus negdcios. Lebnidas € vilvo e vive uma relagdo amorosa
com a extrovertida Yvete (Vera Fischer), mas Diogo desaprova o relacionamento,
principalmente apds descobrir que foi com ela, a namorada do pai, com quem
passou uma noite no Marrocos. Yvete ndao sabia que Diogo era filho de Lebnidas.
Para sofrimento da familia, Diogo sofre um acidente de helicoptero e morre nos
primeiros capitulos da trama. Sua morte distancia Yvete de Lednidas, e frustra os
planos de Lucas que, diante da tragédia, volta atras em seu compromisso de fugir
com Jade. Sem alternativa, Jade retorna para sua familia e se casa com Said
(Dalton Vigh).

Triste pela morte do afilhado, o cientista Albieri (Juca de Oliveira) decide
clonar o outro gémeo, Lucas, como forma de trazer Diogo de volta e realizar um
sonho: ser o pioneiro em clonagem de um ser humano. Sem que ninguém tome
conhecimento da experiéncia, Albieri usa as células de Lucas na formagé&o do
embrido e o insere em Deusa (Adriana Lessa), que pensa estar fazendo uma
inseminacgao artificial comum.

Quase vinte anos apods, Lucas esta casado com Maysa (Daniela Escobar) e
tem uma filha, Mel (Débora Falabella). Ele abandonou seus sonhos para cuidar da
empresa do pai. Jade também teve uma filha com Said, Khadija (Carla Diaz). Ela e
Lucas se reencontram no Rio de Janeiro e revivem o antigo amor. Os dois voltam a
fazer planos e enfrentam novos obstaculos até conseguirem terminar juntos no final.

O clone Leandro, o Léo, vive com a mae e a avd, Dona Mocinha (Ruth de
Souza), e tem Albieri como padrinho. Nem o rapaz nem sua familia suspeitam de
sua verdadeira origem. Em viagem ao Marrocos em companhia do cientista, Léo vé
Jade e imediatamente se apaixona, exatamente como aconteceu com Lucas anos
atras. Ao descobrir a verdade sobre sua vida, ele vive uma crise, tentando descobrir
seu lugar no mundo. Quando a histoéria da criagdo do clone vem a publico, Deusa —
a “mae de aluguel” — e Lebnidas — o “pai biolégico” — disputam Léo na Justica. A
autora Gloria Perez recorreu a juiza Ana Maria Scarpezini para dar um veredicto na
ficcdo: Léo é considerado filho de Lebnidas e Deusa. No final da histéria, Albieri e
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Léo — criador e criatura — desaparecem nas dunas do deserto do Saara, em cenas
gravadas nos Lengdis Maranhenses, no Maranhao.

4.4.1 Os tragos sociais e a cultura presente na telenovela “O Clone”

e (Clonagem humana.

e |[slamismo.

e |slamismo e a danca.

e Cultura mulgumana.

e (Cenas gravadas no Marrocos.

e Drogas, gerou uma campanha contra.
e Alcoolismo.

e (Cultura popular brasileira expressa no Rio de Janeiro (“Bar da Dona

Jura”).
Quadro 6 — Caracteristicas O Clone
O Clone
Ano 2001.
Capitulos 221.
Escritor Gléria Perez.
Direcao Jayme Monjardim e Marcos Schechtman.
Género Drama.
Historia entre familias mulgumanas e brasileiras, conta sobre a
Sinospe clonagem de um ser humano e sua repercursao.
Principais atores Giovanna Antonelli, Murilo Benicio, Juca de Oliveira, Eliane
Giardini, Reginaldo Faria, Vera Fischer, Leticia Sabatella,
Débora Falabella, Sténio Garcia, Adriana Lessa, Juliana Paes,
Beth Goulart, Daniela Escobar, Dalton Vigh, Solange Couto e
Sthefany Brito.
Paises Compradores 91.
Principais Aspectos Clonagem Humana, Islamismo, Cultura mulgumana, drogas,
Sociais cultura popular brasileira, entre outros.
Musica de abertura "Sob o Sol", Sagrado Coragéo da Terra.
Horario 21 horas.
Média de Audiéncia 47 pontos.

Fonte: Elaborado pela académica, 2013.
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4.5 Caminho das indias

Esta foi também um dos principais sucessos da Rede Globo, foi exibida em
2009, ecrita por Gléria Perez e com a direcao geral de Marcos Schechtman. Os
principais atores que participaram da trama foram: Juliana Paes, Rodrigo Lombardi,
Marcio Garcia, Tania Khallil, Leticia Sabatella, Alexandre Borges, Débora Bloch,
Humberto Martins, Christiane Torloni, Tony Ramos, Eliane Giardini, Laura Cardoso,
Cléo Pires.

Caminho das indias foi a primeira telenovela brasileira a vencer o Emmy
Internacional, ela de passava na india e no Brasil, com duas tramas centrais em
cada pais. A novela teve como ponto de inicio a paixao proibida entre dois jovens
indianos de origens distintas: Maya Meetha (Juliana Paes), pertencente a uma
tradicional familia da casta dos comerciantes, e Bahuan (Marcio Garcia), rapaz que
esta se formando nos Estados Unidos, € funcionario de uma empresa americana,
mas nunca esqueceu as humilhacdes que sofreu na infancia por ser um dalit, um
intocavel — que, segundo os textos sagrados hindus, é oriundo da “poeira aos pés do
deus Brahma”, considerado impuro e condenado a nem mesmo tocar com sua
sombra um integrante das castas. Estdo reservados aos dalits os trabalhos mais
pesados e insalubres, além de um destino miseravel.

Bahuan é adotado ainda menino pelo bramane Shankar (Lima Duarte),
integrante da casta mais alta da sociedade indiana, que escandaliza os mais
tradicionais por conta de sua atitude.

Mestre e pai de criagdo de Bahuan, Shankar quer Ihe deixar todo o seu
patrimbénio e se refugiar em meditacdo nas montanhas do Himalaia. Shankar e
Bahuan, ao longo da trama, sofrem com o preconceito de muitos conservadores,
como o comerciante Opash Ananda (Tony Ramos), seguidor dos textos sagrados.

Maya, filha de Manu (Osmar Prado) e Kochi (Nivea Maria), apaixona-se por
Bahuan quando esta prestes a fazer um casamento arranjado com Raj (Rodrigo
Lombardi), filho de Opash e Indira (Eliane Giardini). Ambos ndo se conhecem, mas
seus pais seguem a risca as tradicoes, como o costume de casar os filhos com
pessoas de sua aprovagao.

Ignorando que Bahuan é um dalit , com medo de perder a amada, ele guarda
segredo sobre suas origens, Maya se envolve cada vez mais com o rapaz. Mesmo
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quando a verdade vem a tona, ela sustenta o seu amor, encontrando-se com ele as
escondidas. Maya ainda tenta fugir com Bahuan para os Estados Unidos, mas ele
parte sozinho para fazer fortuna, prometendo voltar para busca-la.

Um tempo se passa, e ela descobre que esta gravida. Como nao consegue se
comunicar com Bahuan, e pressionada pelos pais, casa-se com Raj, escondendo de
todos, inclusive de sua propria familia, que espera um filho de um dalit. Ela ainda
tenta contar tudo a Raj, mas sé consegue dizer que ndao é mais virgem, o que 0
rapaz encara com naturalidade. Apesar de apegado as tradicoes, Raj ja viajou para
outros paises e tem um pensamento mais moderno que o de sua familia.

Mas Raj também se casa apaixonado por outra mulher. Em suas frequentes
viagens a negdcios para o Rio de Janeiro, ele conheceu a brasileira Duda (Téania
Khallil), com quem fez planos para o futuro. O indiano, porém, ndo tem coragem de
enfrentar os pais e romper com a tradigdo familiar, e termina o relacionamento
amoroso para se casar com Maya. Duda descobre que esta gravida e tenta falar
com Raj, mas esbarra na resisténcia de Opash, que faz o que pode para que
ninguém de sua familia tome conhecimento do fato. O comerciante promete garantir
os direitos da crianga em troca do siléncio de Duda e, usando também o argumento
de que a noticia destruira a felicidade de Raj, consegue convencer a brasileira a
manter segredo sobre a paternidade de seu filho. Tempos depois, Duda se envolve
com o médico brasileiro Lucas (Murilo Rosa), que assume o filho como seu.

Ap6s o casamento, Maya vai morar na casa dos sogros, como diz o costume.
L& também vivem Laksmi (Laura Cardoso) e Karan (Flavio Migliaccio), mae e tio de
Opash, além dos outros trés filhos de Opash e Indira — Ravi (Caio Blat), Shanti
(Carolina QOliveira) e Amitav (Danton Mello), o mais velho, casado com Surya (Cleo
Pires), com quem tem uma filha, a menina Anusha (Karina Ferrari). Surya transforma
a vida de Maya em um inferno, principalmente depois que esta conta a todos que
espera um filho de Raj. Segundo as tradi¢cdes, o nascimento de um neto, do sexo
masculino, “abre as portas do paraiso” para o avl, e € como uma garantia da
perpetuacdo do nome da familia. Opash recebe Maya e, depois, o bebé Niraj, como
uma bénc¢ao dos deuses, ignorando que acolhe em sua casa o filho de um dalit.

A vida de Maya com os Opash é tumultuada. Ela sofre com as implicancias da
sogra Indira, que simula desmaios quando tem de enfrentar problemas familiares; a
perseguicdo da amargurada Laksmi, que vive cobrando austeridade e obediéncia
cega as tradigdes, tanto do filho e dos netos quanto de suas mulheres; e,
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principalmente, com as armacbes de Surya, que inveja sua posicao, pois sempre
tentou ter um filho e nunca conseguiu. Por duas vezes, Surya simula uma falsa
gravidez. Na primeira, finge perder o bebé. Ja na segunda ocasido, passa a usar
uma barriga falsa e faz um acordo com uma mulher pobre e gravida para, em troca
de ajuda financeira, ficar com o bebé assim que ele nascer. Como a mulher sé teve
filhos homens, Surya tem certeza de que a criangca sera um menino. Ao longo da
trama, Surya faz muitas intrigas contra Maya, e chega a chantagea-la quando
descobre que Niraj é filho de Bahuan. Ela também usa a seu favor o ciime que
Amitav, seu marido, tem em relacdo a Raj, e vive incitando-o contra o irmao e a
cunhada.

Mesmo com tantos percalgos, a alegria também esta presente na casa de
Opash. Frequentemente, os personagens dancam e celebram a vida, fazendo
coreografias proprias das dancas indianas; principalmente as mulheres e meninas,
que desde pequenas sdo treinadas para dancar para a familia e seus futuros
maridos.

Maya consegue ter seu filho e manter segredo sobre a paternidade com a
ajuda de sua mae, Kochi. Quando esta descobre que o bebé que a filha espera nao
€ de Raj, passa por cima das tradi¢cdes e, para defender a filha e o nome de sua
familia, leva Maya para ter o bebé longe de casa, em uma regido do interior do
estado, para nao levantar suspeitas. Todos pensam que a crianga sera prematura e,
portanto, Maya nao poderia dar a luz um bebé com o peso normal. Quando a familia
de Raj vai visitar mée e filho, Kochi arruma outra crianga para botar no lugar. O
periodo de restabelecimento de Maya até que ela possa voltar para casa é suficiente
para a troca das criancas, como se o0 bebé tivesse crescido; assim, a familia Opash
€ ludibriada.

O casamento de Maya e Raj também é atribulado por conta do sentimento de
culpa da indiana, que vive atormentada por esconder a verdade do marido. Ja
apaixonada por Raj, Maya sofre com as investidas de Bahuan, que volta ao pais e
passa a procura-la, ndo raro causando situacées embaracosas e desafiando Raj a
todo momento, sem que este entenda as atitudes do dalit. Bahuan ndo sabe que é
pai de Niraj, mas ndao se conforma por ter perdido Maya. Por ter sofrido preconceito
desde a infancia, ele alimenta sentimentos de 6dio e vinganga contra ela e os
Ananda, sendo constantemente rechacado pela familia de Opash por conta de sua

origem.
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Em determinado momento da trama, Bahuan se envolve com a filha de um
rico banqueiro, Shivani (Thayla Ayala), uma jovem indiana moderna e sofisticada,
que estudou no exterior e ndo segue as tradicoes.

Embora tente demover Bahuan de seus planos, orientando-o a seguir 0 seu
caminho e buscar a paz, Shankar sempre se coloca em sua defesa quando ele sofre
discriminagdo por ser um dalit. Adepto de uma releitura dos textos sagrados e de
uma maior harmonia entre os homens, independentemente de classes sociais,
Shankar se transforma no principal inimigo de Opash, que atribui ao bramane a
responsabilidade pelos desvios de conduta na sua familia. Além disso, em nome da
igualdade social, Shankar apoia a dalit Puja (Jandira Martini) nas eleicbes para
representante da comunidade. Puja tem como oponente Opash, que é apoiado pelos
que defendem a manutencao do sistema de castas.

Uma histéria do passado também une Shankar a familia de Opash. Ninguém
desconfia, mas ele viveu um romance com Laksmi, mde de Opash, quando eram
jovens. Impedidos de levar adiante a relacdo, os dois quase fugiram juntos. No
entanto, dividida entre o amor e o respeito as tradicées, Laksmi recuou, casando-se
com um pretendente escolhido por seus pais. Shankar permaneceu solteiro.

4.5.1 Os tragos sociais e culturais presentes na telenovela “Caminho das indias”

e Contrastes entre cultura Brasileira e Indiana (Ocidente x Oriente).
e Cultura Indiana e suas caracteristicas.

e Sistema de Castas da cultura indiana.

e Cerimbnias de casamento arranjados diferenciadas.

e Ceriménias religiosas indianas.

e Dancas e festas tipicas.

e Mulheres vestindo saris.

e Vestimenta de simbolos por parte dos indianos.

e Contraponto entre os figurinos brasileiros e indianos.

e |nsercao de palavras estrangeiras.

e Gravagdes na india.



e Ambientagdo muito colorida e alegre.

e Madsicas alegres tanto indianas quanto brasileiras.

e Abordagem da esquizofrenia.

Quadro 7 — Caracteristicas Caminho das indias
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Caminho das indias

Ano 2009.

Capitulos 203.

Escritor Gléria Perez

Direcdo Marcos Schechtman.

Género Drama.
A trama se passa na India e no Brasil. Faz um contraponto da cultura
indiana e brasileira e conta uma histéria de amor com alguns

Sinospe obstaculos percorridos.

Principais atores

Juliana Paes, Rodrigo Lombardi, Marcio Garcia, Tania Khallil, Leticia
Sabatella, Alexandre Borges, Débora Bloch, Humberto Martins,
Christiane Torloni, Tony Ramos, Eliane Giardini, Laura Cardoso, Cléo
Pires.

Paises Compradores

90.

Principais aspectos sociais

Cultura indiana, constrastes entre cultura indiana e brasileira,
abordagem da esquizofrenia, entre outros.

Mdusica de abertura

"Beedi" por Sukhwinder Singh e Sapna Awasthi.

Horario

21 horas.

Média de Audiéncia

55 pontos.

Fonte: Elaborado pela académica, 2013.

4.6 Escrava Isaura

Escrava Isaura foi ao ar no ano de 1976, exibida também pela Rede Globo de

televisdo. Foi escrita pelos autores Bernardo Guimaraes e Gilberto Braga, e dirigida

por Herval Rossano e Milton Gongalves.

A telenovela Escrava Isaura foi inspirada em uma obra harmoénica de

Bernardo Guimaraes, ela retrata a luta abolicionista no Brasil tendo como o fio

condutor a paixao de um senhor por sua escrava branca.

Isaura (Lucélia Santos), que é 6rfa desde o nascimento, desconhece quem é

seu pai. Sabe apenas que a mae foi uma mulata, mucama da fazenda onde agora

reside. Isaura sempre foi amparada por Ester (Beatriz Lyra), sua senhora, que a

educou como moca da corte. Sua protetora morre logo no inicio da trama, e o filho,

Lebncio (Rubens de Falco), se torna o administrador dos bens da familia.
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Apaixonado por Isaura e furioso por ndo ser correspondido, ele se apodera de sua
carta de alforria, deixada pela mée, e aplica castigos cruéis a moca. Isaura também
sofre com as intrigas de Rosa (Léa Garcia), uma escrava ma e invejosa.

O desejo por liberdade se torna ainda mais premente quando Isaura se
apaixona por Tobias (Roberto Pirillo), proprietario de terras vizinhas. O casal tem
que enfrentar as perversidades de Lebncio, que se recusa a vender Isaura. O
romance acaba tendo um fim tragico quando Lebdncio incendeia a cabana onde se
encontrava Tobias, desconhecendo que sua propria esposa, Malvina (Norma Blum),
também estava la.

Deprimida com a morte de Tobias, Isaura encontra consolo ao descobrir a
identidade de seu pai, Miguel (Atila 16rio), que decide compra-la para lhe dar a
sonhada liberdade. Mas Ledncio ndo aceita vendé-la e lhe impde castigos cada vez
mais cruéis: ela passa a trabalhar na lavoura, além de assumir outros servigos
pesados, e chega a ser presa ao tronco.

Isaura acaba fugindo com o pai e um casal de escravos amigos e vai morar
em outra cidade, assumindo a identidade de Elvira. La, a moga conhece o0 jovem
abolicionista Alvaro (Edwin Luisi). Mas é desmascarada durante uma festa de gala e
forcada a voltar para o seu senhor. Completamente falido, o vilao se suicida no final,
apos ter todos os bens arrendados por Alvaro, inclusive Isaura.

4.6.1 Os tragos sociais e culturais presentes na telenovela “Escrava Isaura’

e Tema principal, liberdade, abolicdo da escravatura.

e Havia censura, o escritor ndo podia falar de escravo.

e Cenarios nas regides fazendarias no interior do Rio de Janeiro.

e Abertura llustrada pelo pintor frangés Jean-Baptiste Debret.

e Parou a Guerra da Croacia quando foi exibida.

e Em Cuba o governo cancelou o racionamento de energia no horario da
telenovela.

e Primeira vez que uma atriz estrangeira recebe prémio na China.
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Quadro 8 — Caracteristicas Escrava Isaura

Escrava Isaura
Ano 1976.
Capitulos 100.
Escritor Bernardo Guimaraes e Gilberto Braga.
Direcdo Herval Rossano e Milton Gongalves.
Género Drama e romance.
Sinospe Histéria de uma escrava branca que queria ser libertada.
Principais atores Lucélia Santos, Rubens de Falco, Edwin Luisi, e Léa Garcia.
Paises Compradores 79 paises
Principal aspecto social Abolicdo da escravatura no Brasil.
Musica de abertura Retirantes, de Jorge Amado e Dorival Caymmi.
Horario 18 horas.
Audiéncia 47 pontos.

Fonte: Elaborado pela académica, 2013.

4.7 Lacos de Familia

Outro sucesso exibido pela Rede Globo, Lacos de Familia foi ao ar no ano
2000, as 21 horas. Com a autoria de Manoel Carlos, e dirigida por Moacyr Gbes e
Ricardo Waddington. Seu elenco principal era formado por: Vera Fischer, Carolina
Dieckmann, Reynaldo Gianecchini, Deborah Secco, Tony Ramos, José Mayer,
Marieta Severo, Giovanna Antonelli, Helena Ranaldi, Luigi Baricelli, Regiane Alves,
Alexandre Borges, Julia Almeida, Soraya Ravenle e Julia Feldens.

A telenovela Lacos de Familia traz em sua trama principal o amor
incondicional de uma méae pela filha direcionava a crénica urbana desenvolvida em
Lagos de Familia, novela na qual o autor Manoel Carlos voltou a usar como cenario
o bairro carioca do Leblon para falar de temas universais como as relacdes
amorosas e familiares, em especial as construidas entre pais e filhos, com doses
equilibradas de folhetim e realismo.

A histéria comega as vesperas do revellion de 2000, com um acidente de
transito envolvendo a protagonista Helena (Vera Fischer), uma empreséaria de 45
anos, sbécia de uma clinica de estética e Edu, um médico recém-formado, de 25
anos. Os dois acabam se envolvendo.

O acidente acontece em frente a livraria Dom Casmurro, de propriedade de
Miguel (Tony Ramos), um homem culto e bem colocado na vida, pai de dois filhos. O
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mais velho é Paulo (Flavio Silvino), rapaz com sequelas neurolégicas resultantes de
um desastre de carro, no qual a mulher de Miguel faleceu. A mais nova é a rebelde
Cica (Julia Feldens), uma jovem imatura e irresponsavel, que ama o pai € 0 irmao
mas nao consegue encarar a vida com responsabilidade. Com o passar do tempo,
ela aprende a entendé-los melhor e a merecer seu respeito. Quando Edu leva
Helena até a livraria para prestar os primeiros socorros, Miguel se encanta
imediatamente por ela.

Edu e Helena se apaixonam, e o romance gera reacdes positivas e negativas.
Uma que ndo vé com bons olhos o namoro de Edu com uma mulher mais velha é
Alma Flora (Marieta Severo), a tia superprotetora e autoritaria de Edu, que tem um
ciime exacerbado do sobrinho. Incapaz de ter filhos, ela cuidou de Edu e de sua
irma, Estela (Julia Almeida), e do patrimbénio que eles herdaram ap6s a morte dos
pais. Alma é dona de um haras, entregue aos cuidados de Pedro (José Mayer), um
homem duro, rustico e completamente apaixonado pelo que faz. Ele é primo de
Helena, e os dois viveram um romance no final da adolescéncia.

Helena é mae de dois filhos. Fred (Luigi Baricelli), engenheiro recém-formado,
mas desempregado, é casado com Clara (Regiane Alves), uma menina rica e
superficial que casou jovem e nao consegue se adaptar a uma vida de dificuldades
financeiras. Os dois tém uma filha pequena, Nina (Larissa Honorato). A filha mais
nova de Helena é Camila (Carolina Dieckmann), que estuda literatura em Oxford, na
Inglaterra. Ela conhece o namorado da mae no Japao, onde Helena vai visita-la no
inicio da novela.

Mais tarde, de volta ao Brasil, a mocga fica encantada com a felicidade de
Helena e desenvolve uma relacdo de amizade com Edu, j& que os dois tém a
mesma idade e os mesmos interesses. Com o tempo, porém, Camila descobre que
esta apaixonada por Edu e que é correspondida. Ambos resistem o quanto podem, e
sofrem com a situacdo. Ao perceber a paixdo dos dois e dar-se conta de que seu
relacionamento com o namorado esta condenado, Helena decide se afastar de Edu
para que a filha seja feliz. Depois de uma transicdo dolorosa e cheia de discussoes,
Edu e Camila acabam juntos. Tempos depois, Miguel investe no seu amor por
Helena e consegue conquista-la.

Helena estéa feliz e prestes a ser pedida em casamento por Miguel. Sua filha
esta casada com Edu e gravida dele. Tudo parece estar bem, até que Camila perde
0 bebé e descobre que sofre de leucemia. A jovem se submete ao tratamento, mas
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suas chances de sobreviver dependem, fundamentalmente, de um bem-sucedido
transplante de medula. O doador em potencial seria o seu irmao, Fred, mas, para
surpresa de todos, os dois ndo sao filhos do mesmo pai.

Helena mantinha em segredo a identidade do pai de Camila mas, diante da
gravidade da situacao, revela que ela é filha de Pedro. Depois que engravidou do
primo, ainda jovem, Helena foi expulsa de casa pelo pai, e decidiu manter segredo
sobre o caso. Agora, disposta a qualquer coisa para salvar a filha, Helena se
sacrifica pela segunda vez. Ela abre méao do seu amor por Miguel, se afasta dele —
recusando, inclusive, seu pedido de casamento — e engravida de Pedro para gerar
um doador de medula para a filha.

A filha de Helena e Pedro nasce, e é batizada com o nome de Vitéria. O
transplante de medula é realizado com sucesso, e Camila se recupera totalmente da
doenca. Ela termina a novela feliz, ao lado de Edu, que ja ndo é tado controlado por
Alma como antes. Helena se reconcilia com Miguel, que a pede em casamento

novamente.

4.7.1 Os tragos sociais e culturais presentes na telenovela “Lacos de Familia”

e Retrato da vida real dos telespectadores.

e Valores familiares.

e Sofreu resisténcia pelo Juizado de Menores.

e Cenas com conotagao sexual e violéncia.

e Cena marcante quando Carolina Dickeman raspa o cabelo por causa
de doenga.

e Campanha nacional de doacdo de medula 6ssea organizada por
voluntarios.

e Prostituicao de Capitu (Giovanna Antonelli).

e Cenas ambientadas no Leblon (Rio de Janeiro).

e Superacao de um jovem com dificuldades motoras.
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Quadro 9 — Caracteristicas Lacos de Familia

Lacos de Familia

Ano 2000.

Capitulos 209.

Escritor Manoel Carlos.

Direcao Moacyr Gées e Ricardo Waddington.
Género Drama.

A histéria se passa no Rio de Janeiro, conta a histoéria de um amor
incondicional de uma mae por sua filha. A trama é baseada em
Sinospe histérias familiares, com tristezas e felicidades envolvidas.

Principais atores Vera Fischer, Carolina Dieckmann, Reynaldo Gianecchini, Deborah
Secco, Tony Ramos, José Mayer, Marieta Severo, Giovanna Antonelli,
Helena Ranaldi, Luigi Baricelli, Regiane Alves, Alexandre Borges,
Julia Almeida, Soraya Ravenle e Julia Feldens.

Paises Compradores 77.

Principais aspectos Vida real dos telespectadores, valores familiares, prostituicéo, cultura
sociais brasileira, entre outros.

Musica de abertura "Corcovado", Astrud Gilberto, Tom Jobim, Jodo Gilberto e Stan Getz.
Horario 21 horas;

Média de Audiéncia 50 pontos.

Fonte: Elaborado pela académica, 2013.

4.8 Por Amor

Exibida em 1997, Por Amor foi uma telenovela apresentada pela Rede Globo,
escrita por Manoel Carlos e Leticia Dornelles, com direcao de Ricardo Waddington e
Paulo Ubiratan. Possuia seu género dramatico, e foi ao ar no horario das 20 horas.
Faziam parte de seu elenco principal: Regina Duarte, Gabriela Duarte, Fabio
Assuncédo, Susana Vieira, Antdnio Fagundes, Vivianne Pasmanter, Carolina Ferraz,
Eduardo Moscovis, Murilo Benicio, Carolina Dieckmann e Paulo José.

Uma questao que foi abordada pela telenovela Por Amor era: “O que vocé
faria por amor?” A histéria comeca em Veneza, na Itdlia. Maria Eduarda (Gabriela
Duarte) e sua mée, Helena (Regina Duarte), viajam juntas por motivos opostos: a
jovem despede-se da vida de solteira, e Helena procura esquecer o fim de um
namoro. L4, elas conhecem o brilhante arquiteto Atilio (Antonio Fagundes), também
brasileiro. Charmoso, galanteador, inteligente e romantico, conquista Helena de
imediato.
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Enquanto isso, no Rio de Janeiro, Marcelo (Fabio Assuncéo), filho predileto
do casal Branca (Susana Vieira) e Arnaldo (Carlos Eduardo Dolabella), encanta as
funcionarias da empresa onde trabalha e enlouquece a ex-namorada Laura
(Vivianne Pasmanter), que o persegue obsessivamente. O rapaz desperta as
maiores insegurancas em sua futura esposa, Maria Eduarda, por quem é
verdadeiramente apaixonado. Ela é uma jovem ciumenta, mimada e fragil. Nao sabe
lidar com as dificuldades da vida, rejeita o pai alcodlatra, Orestes (Paulo José), e
nunca esta plena em seu relacionamento.

De volta ao Rio, Atilio precisa terminar sua ja falida relacdo com Isabel
(Cassia Kis Magro) e se livrar do assédio constante de Branca, com quem teve um
namoro na juventude, que a deixou ligada a ele para sempre. Apaixonado, Atilio
casa-se com Helena.

A partir dai, o destino de Helena, Atilio, Maria Eduarda e Marcelo se cruza
para sempre. Mae e filha engravidam na mesma época e vao para a maternidade
juntas. Eduarda perde o Utero no parto e da a luz um bebé doente, que morre logo
em seguida. Helena, por sua vez, da a luz uma crianca saudavel e fica sabendo da
desgraca da filha. Em um momento de desespero, diante da fragilidade de Eduarda
e penalizada com o fato da filha nunca mais poder engravidar, Helena implora para
que César (Marcelo Serrado) — o médico amigo que as atendia, apaixonado por
Eduarda desde crianca, um rapaz doce e sensivel — troque as criangas. César o faz,
chocado com o tragico momento, por amor a Eduarda e em nome de tudo que
Helena fizera por ele durante a vida.

Helena diz a todos, inclusive a Atilio, que seu bebé nao resistiu. Eduarda, por
sua vez, passa a cuidar do irmao como filho, dando-lhe o nome de Marcelo Junior e
ignorando a verdade sobre seu parto. A partir dai, os dias sdo dramaticos para
César, que vive um transtorno pessoal, tamanha sua culpa, e Helena, que se vé
obrigada, inclusive, a amamentar a crianca, ja que Eduarda nao tem leite suficiente.

Somente Helena e César guardam o segredo que, no final da novela, decide
o destino dos dois casais para sempre. E é no ultimo capitulo que todos descobrem
a troca das criancas. Maria Eduarda |é a verdade no diario de Helena, fica
enfurecida e arrasada. Depois da explosao da filha, Helena vai pessoalmente contar
tudo a Atilio, que reage de forma transtornada. Ele parte imediatamente para ver o
filho, muito comovido, e Eduarda lhe pede, desesperadamente, que ele nao tire a
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crianga dela. Desolado, Atilio decide sair do pais. Eduarda e Marcelo perdoam
Helena e decidem adotar uma menina.

Ha uma passagem de tempo, e chega o dia do casamento de Marcia (Maria
Ceica) e Wilson (Paulo César Grande). Helena e Atilio foram convidados para serem
padrinhos do casal, mas como Atilio esta fora do pais, seu filho Leo (Murilo Benicio)
o representa no altar. Para a alegria de todos, Atilio aparece na cerimdnia e assume
seu lugar.

Na ultima cena da novela, depois do casamento, os dois casais aparecem no
Jardim Botéanico, na Zona Sul do Rio de Janeiro, caminhando sob as centenarias
palmeiras do parque. Em determinado momento, Marcelinho solta a méo de Eduarda
e Marcelo e corre para os bragos de Helena e Atilio. Os cinco terminam caminhando

juntos, em uma cena de cumplicidade e ternura.

4.8.1 Os tragos sociais e culturais presentes na telenovela “Por Amor”

e Bissexualismos.

e Jogo do bicho.

e Troca de bebés.

e Amor de mae por sua filha.
e Alcoolismo.

e Preconceito Racial.

e Mistura de classes sociais.

e Intrigas e trapacas.
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Quadro 10 — Caracteristicas Por Amor

Por Amor
Ano 1997.
Capitulos 191.
Escritor Manoel Carlos e Leticia Dornelles.
Direcdo Ricardo Waddington e Paulo Ubiratan.
Género Drama.

Tem o seu principio baseado na pergunta “O que vocé faria por
amor?”. Conta a histéria de mae e filha que tém filhos na mesma
época, mae diz que o seu filho veio a falecer no parto, porém foi
o contrario, doando o seu primogénito a sua filha, descobrindo
Sinospe s6 no fim da trama.

Principais atores Regina Duarte, Gabriela Duarte, Fabio Assuncdo, Susana Vieira
Antdnio Fagundes, Vivianne Pasmanter, Carolina Ferraz,
Eduardo Moscovis, Murilo Benicio, Carolina Dieckmann e Paulo

José.
Paises Compradores 74.
Principais aspectos Preconceito racial, alcoolismo, intrigas, bissexualismo, entre
sociais outros.
Musica de abertura "Falando de Amor", Quarteto em Cy & MPB4.
Horario 20 horas.
Média de Audiéncia 43 pontos.

Fonte: Elaborada pela académica, 2013.

4.9 Mulheres de Areia

Mulheres de areia foi uma telenovela originalmente exibida pela TV Tupi nos
anos 1970, e regravada pela Rede Globo em 1993, foi escrita por Ivani Ribeiro, e
dirigido por Wolf Maya, Ignacio Coqueiro, Carlos Magalhdes e Andre Schultz.
Mulheres de areia foi ao ar no horario das 18 horas, obteve um total de 201 capitulos
e tinha no seu elenco: Gléria Pires, Guilherme Fontes, Marcos Frota, Vivianne
Pasmanter, Humberto Martins, Daniel Dantas, Isadora Ribeiro, Sebastido
Vasconcellos, Laura Cardoso, Suzana Vieira, Raul Cortez, Jonas Bloch, Paulo
Goulart, Nicette Bruno e Andréa Beltrao.

Mulheres de Areia tinha como tema central a rivalidade entre gémeas. A
historia se passa na ficticia Pontal DAreia, cidade do litoral fluminense, para onde
Ruth (Gloria Pires) retorna depois de passar algum tempo dando aulas na escola
primaria de uma fazenda. Ruth volta a morar com os pais, Isaura (Laura Cardoso) e
Floriano (Sebastidao Vasconcelos), e com a sua gémea, Raquel (Gloria Pires).
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Raquel e Ruth, apesar de fisicamente idénticas, tem personalidades muito
diferentes. Ruth é doce, calma e tem um bom coracdo. Raquel, por sua vez, é
egoista, agressiva e ma. Aproveitando-se da semelhanca fisica com a irma, Raquel
planeja conquistar o namorado de Ruth, o bem-sucedido empresario Marcos
Assuncao (Guilherme Fontes), que se encanta com Ruth quando a conhece em
Pontal D’Areia.

Para a tristeza de Ruth, Raquel consegue seduzir Marcos e se casa com ele,
interessada somente na fortuna do rapaz. O casamento, no entanto, ndo impede que
ela continue a se encontrar as escondidas com o mau-carater Wanderlei (Paulo
Betti), seu namorado. Em determinado momento da histéria, Tonho da Lua (Marcos
Frota) descobre a traicdo de Raquel. Portador de uma deficiéncia mental, Tonho
alimenta um amor platénico por Ruth, sua protetora, e faz tudo para vé-la feliz.
Raquel, por sua vez, o persegue e inferniza sua vida.

A descoberta de Tonho nédo traz nenhuma consequéncia para o casamento
de Raquel, que convence Marcos de que tudo nao passa de um engano. Ruth, por
sua vez, ndo consegue esquecer Marcos e sofre ao ver a irma casada com seu
grande amor. A histéria sofre uma reviravolta quando Raquel sofre um acidente no
mar, é dada como morta, e Ruth assume seu lugar para ficar ao lado de Marcos.
Mas Raquel, na verdade, ndo morreu e planeja voltar e se vingar da irma.

No final da trama, depois de ter armado um golpe para separar Ruth e
Marcos, Raquel sofre um acidente de carro e morre. Isaura, que sempre estivera ao
lado de Raquel, decide contar a Ruth o plano da irma para separa-la de Marcos.
Isaura revela que Raquel dopou o rapaz e deitou-se ao seu lado para que Ruth
acreditasse que os dois haviam dormindo juntos. Na ocasido, Ruth flagrou Raquel na
cama do amado e rompeu com ele, achando que, mais uma vez, seu grande amor a
tivesse traido. Ao saber da verdade, Ruth vai atras de Marcos e conta que tudo néao
passou de uma armacao de Raquel para separa-los. Os dois finalmente conseguem

se entender e, apaixonados, terminam a novela juntos.
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4.9.1 Os tragos sociais e culturais presentes na telenovela “Mulheres de Areia”

e Rivalidade entre duas irmas gémeas

e Gémeas trocam de lugar

e O papel da mulher na sociedade

e Exibicdo da sexualidade feminina na vinheta de abertura
e Transtorno mental de Tonho

e Vinganca

Quadro 11 — Caracteristicas Mulheres de Areia

Mulheres de Areia

Ano 1993

Capitulos 201.

Escritor Ivani Ribeiro.

Diregéo Wolf Maya, Ignacio Coqueiro, Carlos Magalhdes e Andre Schuliz.
Género Drama.

A trama principal envolve duas irmas gémeas, e a rivalidade entre
elas. A partir de um momento uma assume a vida da outra enquanto
Sinospe a outra é dada como morta e depois reaparece.

Elenco Gléria Pires, Guilherme Fontes, Marcos Frota, Vivianne Pasmanter
Humberto Martins, Daniel Dantas, Isadora Ribeiro, Sebastido
Vasconcellos, Laura Cardoso, Suzana Vieira, Raul Cortez, Jonas
Bloch, Paulo Goulart, Nicette Bruno e Andréa Beltrao.

Paises Compradores 67 paises.

Principais aspectos Vinganga, transtorno mental, o papel da mulher na sociedade, entra
sociais outros.

Musica de abertura "Sexy lemanja" de Pepeu Gomes.

Horario 18 horas.

Média de Audiéncia 35 pontos.

Fonte: Elaborado pela académica, 2013.

4.10 Anjo Mau

Anjo Mau foi uma telenovela exibida pela Tv Globo também no ano de 1997,
dirigida por Denise Saraceni, Emilio Di Biase, José Luis Villamarin e Carlos Araujo e
de autoria de Maria Adelaide Amaral. Faziam parte do elenco: Gléria Pires, Kadu
Moliterno, Alessandra Negrini, Leonardo Bricio, Maria Padilha, Mauro Mendonca,

Beatriz Segall e Daniel Dantas.
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Anjo Mau é uma adaptacao da novela homénima escrita por Cassiano Gabus
Mendes e exibida pela TV Globo em 1976. Diferentemente da versao original, que
se passava no Rio de Janeiro, o remake tem Sao Paulo como cenério.

A novela traz como protagonista e personagem-titulo a ambiciosa e
dissimulada Nice (Gléria Pires), cujo lado obscuro sé é conhecido pelo
telespectador. Filha adotiva de Augusto (Claudio Corréa e Castro) e Alzira (Regina
Dourado), ela busca ascensdo social a qualquer custo. A mae, uma mulher
amargurada, € a Unica capaz de perceber a perversidade da filha, mantendo-se
sempre atenta a seus passos.

Inconformada com sua vida, que considera mediocre e sem perspectivas,
Nice se enche de esperanga quando surge uma oportunidade de trabalho na
mansao dos Medeiros, onde seu pai € motorista ha anos. Ela aceita a vaga de baba
do filho de Stela (Maria Padilha) e logo percebe em Rodrigo (Kadu Moliterno), irméo
da patroa, uma saida para seus problemas. Nice decide conquista-lo, apesar de ele
ser noivo de Paula (Alessandra Negrini), € passa por cima de todos para atingir seu
objetivo; mas se apaixona de verdade.

Nice acaba fazendo Rodrigo descobrir o romance de Paula com seu proprio
irmao, o bon vivant Ricardo (Leonardo Bricio). Arrasado, Rodrigo se torna um
homem insensivel, que ndo mais acredita nas mulheres. Para se vingar da ex-noiva,
ele passa a sair com Nice, mas logo se sente culpado por estar usando a
empregada. Desolado, comega a se relacionar também com Ligia (Lavinia Vlasak),
que pertence a sua classe social e é apaixonada por ele desde menina. Mas Luiz
Carlos (Marcio Garcia), irmao de Nice, também se envolve com a moga, e torna-se a
maior arma da baba para tira-la do caminho de Rodrigo.

Enquanto isso, o mecénico Julio (Luciano Szafir), ex-namorado de Nice, sofre
por seu amor. Bonito e charmoso, ele atrai todos os tipos de mulheres, mas s6 tem
olhos para a amada, cujo carinho passa a novela toda mendigando, em vao.

No decorrer da trama, Nice descobre que é filha biolégica de Alzira, fruto de
um estupro. Depois de té-la abandonado em um orfanato, Alzira se arrependeu e
buscou a crianga, sem nunca revelar seu segredo a ninguém. Mas a mae nunca
conseguiu amar a filha, mal escondendo sua rejeicdo ao longo de todos aqueles
anos.

Nice finalmente consegue se casar com Rodrigo e engravida. O parto, porém,
nao € tranquilo, e a ex-baba, com graves complicacdes de saude, fica a beira da
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morte. No leito do hospital, ela recebe a visita de Alzira, que pede desculpas a filha
por té-la rejeitado, e de Rodrigo, que declara seu amor e implora que ela ndo o
abandone sozinho com o filho. Mas Nice desfalece e entra em coma, deixando o
marido desesperado.

Tempos depois, Nice reaparece na casa de Rodrigo, durante um jantar que
reune toda a familia Medeiros. Todos ficam muito surpresos com sua chegada, e a
ex-baba diz que vai embora com seu filho para se conhecer melhor e resgatar a
pessoa boa que ela sabia que era.

A novela termina quando Nice, com seu bebé nos bragos, tem uma grande
surpresa ao encontrar Rodrigo no mesmo avido em que vai viajar. Na ultima cena,

os dois brindam ao comeco de uma nova vida.

4.10.1 Os tragos sociais e culturais presentes na telenovela “Anjo Mau’

e Preconceito racial.

e Valorizacao da etnia negra.

e Contrastes pobres e ricos.

e Violéncia sexual, a novela informou os passos que a mulher deve
tomar. em um caso como este.

¢ Reinsercao social de um menor abandonado, criacdo de um orfanato.

e Assassinato.
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Anjo Mau
Ano 1997
Capitulos 173
Escritor Cassiano Gabus Mendes (obra original), Maria Adelaide Amaral
(versao de 1997).
Denise Saraceni, Emilio Di Biase, José Luis Villamarin e Carlos
Diregéo Araujo.
Género Drama, romance.
Conta a histéria de uma baba ambiciosa e inconformada com sua vida
mediocre. Para conseguir o que almeja, ela comete algumas
Sinospe maldades. No fim, ela aprende com os erros e fica do bem.

Principais atores

Gléria Pires, Kadu Moliterno, Alessandra Negrini, Leonardo Bricio
Maria Padilha, Mauro Mendonga, Beatriz Segall e Daniel Dantas.

Paises Compradores

67.

Principais aspectos sociais

Preconceito racial, valorizacdo da etnia negra, abandono de menor,
violéncia sexual, entre outros.

Mdusica de abertura

"Cruzando Raios" de Orlando Morais.

Horario

18 horas.

Média de Audiéncia

32 pontos.

Fonte: Elaborado pela académica, 2013.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Com o constante crescimento do comércio internacional, e por conseqiéncia
do comércio exterior brasileiro, viu-se a necessidade da industria cultural de
telenovelas internacionalizar os seus produtos. Sendo a globalizacdo a principal
responsavel pelas comercializagcdes de novelas brasileiras para o exterior, a qual
comecou a realizar as suas atividades na década de 1970.

Para este tipo de comercializacdo se tornar possivel, e uma empresa vir a
internacionalizar o seu produto, € indispensavel que ela conheca os aspectos
sociais, culturais e regionais pertencentes ao pais de destino para uma melhor
prospeccao de mercado. O presente trabalho teve como objetivo geral verificar a
influéncia cultural na exportacdo das telenovelas brasileiras, e para isto se
concretizar, buscou-se pesquisar os conceitos de cultura e as caracteristicas da
cultura brasileira.

Para o cumprimento do primeiro objetivo especifico, foi pesquisada a histéria
da teledramaturgia brasileira, as principais novelas produzidas e suas caracteristicas
marcantes de cada época. Em seguida, para o cumprimento do segundo e terceiro
objetivo especifico, foram pesquisadas as dez principais telenovelas brasileiras mais
exportadas, € 0s aspectos culturais e sociais inclusos em cada uma delas.

Para a elaboracdo do trabalho utilizou-se a pesquisa qualitativa, através de
meios bibliograficos, e quanto aos seus fins, o estudo caracterizou-se por ser
descritivo. Ainda para a concretizacao do trabalho, os dados foram coletados a partir
de livros, artigos, trabalhos académicos, revistas, sites, e para o melhor
entendimento foi elaborado quadros com as informacgdes relevantes para o leitor.

O estudo proporcionou a identificacdo da diversidade de fatores que tornam
as telenovelas brasileiras um “produto” muito vendavel no mercado externo,
abrangendo em média de 85 paises por novela.

O nivel do trabalho foi descritivo, que permitiu a académica obter um maior
entendimento do comportamento cultural de diversos fatores e elementos que
influenciam sobre o fenémeno televisivo como por exemplo, funcées sociais que
remetem basicamente a temas como: doacdo de érgaos, eutanasia, transplantes,
paranomalidade, questdes étnicas, espiritualidade, violéncia, aids, clonagem

humana, dependéncia quimica, entre outros.
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Para a académica, este trabalho foi de grande importancia e satisfagéo,
podendo se aprofundar nas histérias das principais teledramaturgias brasileiras, e
principalmente na prépria cultura do pais, € nas diversidades culturais dos paises o0s
quais fizeram parte de algumas das tramas analisadas.

Como sugestao para pesquisas futuras, recomenda-se que seja estudado o
processo de internacionalizacdo das emissoras brasileiras, ou também o processo
de importacdo de telenovelas, ou o processo de importacdo de outros programas

televisivos do exterior.
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